Istanbul’a tasinan New York sokaklari

ilhan Mimaroglu'nun, YKY tarafindan yeniden basilan “New York Kapi Disi Sanati” adli kitabindaki fotograflarin bir kismi Depo'da sergileniyor. Miizisyen kimligiyle
tanidigimiz, oysa sinema ve fotografla da ilgilenen, 2012'de kaybettigimiz Mimaroglu'nun sergisinde New York'ta ¢cektigi duvar fotograflarini goriiyoruz.
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Elektronik miizigin onemli isimle-
rinden Ilhan Mimaroglu'nun bir se-
hir gezgini olarak New York sokakla-
rinda fotograllachg acayip eserler ve
detaylar Depo'da acilan “New York
Kapr Dhgt Sanan” adh sergide bir ara-
va geldi. 15 Ocak’a kadar stiren sergi
Mimaroglu'nun duvarlarda gordigi
ozel detaylan, sokakia yagadi@ ‘sanat-
sal” karsilama anlanm tekrar canlan-
dinyor.

Sokak sanau denilen seyin sokakia
olmasinin varatng dzel bir biiyit var
ve bu yiizden de bunlar alip bir ser-
give doniistirmek, galeri duvarlarina
‘hapsetmek’ ashinda o bityiyiiyok etme
tehlikesi tasiyvor. Ama bu serginin ku-
rulug sekli ve Serdar Ateser’in sergi
ozel dogaclama ‘New York sokaklarr’
miizigi, salonda bir ‘sokak” hissi yaraul-
masim saghyor. Oyle ki igeri girince de,
vine bir sokak hissivau devam ediyor
-.%vl';_'.i alammnda, Bir salon va da g:lim'i
donuklugu yok; neredeyse bir sokak
tecritbesi var.

EKarsilasma am

Sokak sanatinin en onemli yonii her-
halde o strpriz ve ani karsilagma ani-
dir. Bir galeriye ya da miizeye giden
kisi sovle ya da bovle gtindelik hayattan
cikarak, baska bir alana girer ve ashn-
da bu siirec bir ‘sanatla karsilasma on
hazirhgn” igerir, HLc bu hazirhk bazen
yaganan tecriibenin bir kiiltirel aktivite
olarak donuklasmasina yol acip, hakiki
bir ‘karsilagma’ am yaganmasina engel
de olabilir. Kildirel én kabuller de bu
stireci daha da dolayh hale getirebilir.
Sokak sanannda ise gindelik hayaun
icinde ani yogunlasma anlar vuku bu-
lur: Karsiniza aniden bir Pollock, Roth-
ko, Medigliani va da Basquiat citkugum
diisiiniin! Ani ve yogun bir tecriibe
olacakur bu; kamiksanmis bir ‘sanat
tecritbesi” am degil.

Mimaroglu nun fotograflachg duvar
resimleri iste bu dolaysiz karsilagima an-
larimin kaydi. Aniden karsimiza cikan
bir seyin yogunlugn ya da sasirucilig
insana baska mirhi bir ecriibe vasaia-
bilir. Sergide de bu rastlantisal karsilas-
ma ruhu muhafaza edilmis, Ieeyici bir
stire icin New York’ta ya da diinyanin
hambaska bir sokaginda dolasms gibi

Sergi genel ghriinimi

hissedebiliyor kendini.

Mimaroghi’'nun foograllart bévie
yogun bir tecriibe sunmasimin yani
sira neyin sanat olduguna dair o cok
eski soruyu tekrar gindeme getirivor.
New York'ta sokaklarim arsinlayan ve
onceleri duvarlan bovayan Jean-Mic-
hel Basquiat'mn hikayvesi fizerinden
distinebiliriz bu “sanat nedir’ mesele-
sini. Basquiat eger val iizerine o ‘art
bt kivamindaki resimleri yapmayip,
satece sokaklan ve duvarlar bovasayd,
pek kimse ondan haberdar olmayacak-
t1, yapuklan sanat kanonuna girmeye-
cek, anonim bir sey olarak kalacaku.
Mimaroglu, New York sokaklarnda
bircok ‘anonim Basquiat® kesfeunis.
Kuytu koseleri dikkat kesilen bir sehir
rezeini ve esteli olarak, gorinmeve

iizering pek konusulmayan bir eserler
velpazesini goriniir ve fizerine konu-
sulur kilims.

Anonim kalan gizli dehalarm sanan
Sergideki islerin  ¢ogu  ashnda
Dubuffet'nin yapug: ‘art brut” kolek-
siyonuna girmeyvi hak edivor. Hatr-
layalim: Dubuffet profesyonel sanat
diinyasina girmemis ve herhangi bir
egitim almanmus “toplum=his’ s
larm eserlerini bir araya getinmis ve
kuluirel sermayeve degil, yvogun duygu-
lara yaslanan bu sanaun ‘profesyonel’
sanauan cok daha giichi oldugunu sa-
viunnmustin Art brut, mimnzevilerin, “akil
hastalar’mn, anonim kalan gizli de-
halarin sanauydi. Sokaklar da ashnda
bawvle dehalarla ve rastlanusal sanatun

1atci-

gurzelliklerivle dolu. Baska bir estetigin,
daha rastlanusal bir estetigin izleri so-
kaklarda duruyor.

Bu rastlantisal giizelligi ya da biiyiivii
Barthes'in meshur ‘punctum” kavra-
muyla aciklamak mumkin. Sosyolojik
va da kultirel bir cercev E
mayan, insam delip gecen, aniden sar-
san, tuhaf aynnulann ifadesidir punc-
tm. Serginin forogral secimini Ahmer
Tonak ile birlikte yapan Nevzat Sayin
da Mimaroglunun sokaktaki detaylara
olan ilgisini puncum kavranuyla acik-
lamay1 dnermiyor; verinde bir tespit.

Mimarogh, sokak sanauni icra eden-
leri, sergiyle aym adh tagivan Kitapta
‘kentsel magara adamm’ olarak tanim-
lamig. Bu da ¢ok dogru bir respit: Du-
varlara bir vogunlasma anim kavdeden

‘magara adami’nin o dogal iikisi, as-
linda sehrin duvarlari birer magara
duvar gibi kullanan sokak sanatcilann-
da vasiyor. Salonlann kitltirel kodla-
rindansa, magaralarin dogal biiviisiini
yansitiyor sokak sanan. Bu sergi de hir
salonun dizenli hissinden cok, sokagin
(ve magarammn) dagunk, dogal hissini
tastyor; bir ‘sokak sanau’ sergisinin yap-
mast gereken seyi tam olarak yapiyor.
Soka@ ‘salon hissi’ne hapseimiyor.

Ama sergivle ilgili bir handikaptan
soz etmem lazim: Serginin ve kitabin
acinda gecen ‘kapi chis sanan’ ifade-
si ashinda ‘outdoor art’ lafinin birebir
terciumesi. Bunu ‘sokak sanat’ dive ce-
virmek daha dogru olurdu. Turkeede
sokakta, disanida yapilan seylere kimse
‘kapi=chist” demivor,




