Koleksiyonu Hafizayla Hizalamak
Eda Yigit

Yap1 Kredi Miizesi'nde Burcu Cimen kiiratorliigtinde diizenlenen “Islik Calan Hafiza”
sergisi, miizenin Niimismatik ve Golge Oyunu Tiyatrosu koleksiyonlariyla bag kurarak,
tiyatro tarihinden Osmanli donemi arkeolojik kazilarina uzanan genis bir yelpazede
izleyiciyle bulustu. Sergi Osmanli’dan bugiine, Mezopotamya’dan Anadolu’ya; arkeoloji,
mitoloji, etnografi gibi alanlarla temas kuran; arsivleme ve koleksiyon olusturma bilincine
dair sorular sorduran kapsamli bir baglam sunuyor.

Sergide yer alan hikayelerin, kavramsal tartismalara eslik eden miisterek pargalarin
kesfetmenin yaninda tarihsel deneyimin 6zgtinliigii igindeki sakli seslere sahip 6znelerle de
karsilasiyoruz.

Akram Zaatari, Osman Hamdi Bey’in glintimiiz Liibnan topraklarinda ytrittiigii Sayda
arkeolojik kazisini fotograflar ve anlatilar egliginde ele aliyor. Hilal Can, Karagoz ve
Hacivat'in 151k ve golgeyle kurulan anlati dilini mitolojiler ve bedenin politik konumu
tizerinden yorumluyor. Michael Rakowitz ise Irak Savasi’yla ortaya ¢ikan yikimin yol actigy,
Mezopotamya’daki kiiltiirel mirasin yok olusunun etkilerini goriiniir kiliyor. Gegmisin
sekillendirilebilir canli bir anlat1 alan1 olarak kurgulandig: ¢ercevede, hafizanin bedenle,
nefesle ve sesle iligkisi vurgulaniyor.

Hafizanin Ishig1

Sergiye adin1 veren, hafizay1 niteleyen 1slik calma eylemi, bellegin dile gelmekte zorlandig:
esiklere isaret ediyor. Ishik calmak diizeni sarsan bir itiraz, bir sinyal, ortiik bir haberlesme ya
da kamusal alana tastnamamais 6znel bir deneyim gibi gesitli ¢cagrisimlarla giiglii bir metafor.
Kelimelere dokiilemeyenin, bastirilmis olanin sesle kendini arayis: ve boslukta yankilanan
tinistyla anlamin askida kaldig1 durumlarda hatirlamaya yonlendiren bir mirildanma...

Hafiza 1slik galarak geziniyor, varligini hissettiriyor. Kurumsal tarihin digina itildigi yerden,
yikimin ve kaybin stirekli olarak derinlestigi bir ortamda, ge¢cmisle kurdugu bag: kendi
duyumsama araglar tizerinden harekete geciriyor. Islik anlagilmayan bir fisiltiya
doniismemek icin direniyor. Bu sergi, tarih ile toplumsal hafizay1 ayni hizada tutarak
duyumsanabilir bir genislige agiliyor. Bu genisligi, bir miize koleksiyonunu sanatin
araclariyla birlikte diisiinerek yaratiyor. Kavramsal bir zeminde, gerceklik ve kurmaca
arasinda hikaye anlaticiliginin potansiyelini degerlendirmeyi, mecra ve materyalin sundugu
imkanlar1 kullanarak miimkiin kiliyor. Sanatgilar koleksiyonu ham, islenebilir bir malzeme
olarak elestirel bir yaklasimla sanatsal tiretime doniistiirerek iliski kuruyor. Bu sergide
koleksiyon ve sanatgilar arasinda kurulan baglanti, miizenin gelecek ¢alismalarina referans
olusturabilecek, derinlestirilebilir bir deneyim olma niteligi de tasiyor. Koleksiyonlarin
bugiiniin zamaninda sanatgilar igin islenebilirligi ve yeni tartismalar yaratma potansiyeli 6ne
gikiyor.



Tarih ile hafizay1 ayni koreografi i¢inde birlestirmek, tarih yaziminin sinirlari iginde
sabitlenen, simdiki zamanla bag1 zayiflamis bir ge¢mis temsilini, bugiiniin sosyopolitik
dinamikleri gercevesinde giindelik yasamin anakarasiyla elestirel bir zeminde bulusturuyor.
Kaybin biraktig1 bosluga ve hasara karsi, silinen anlatilar1 giin 1s181na kavusturmak igin
hafizaya “1slik ¢aldirmak”, bugiiniin diinyasindaki kirilganliklarin ve kesintilerin yol agtig1
igsel bir mirildanmay1 daha giiglii bir sese dontistiirmek ve kolektiflestirmek anlamina
geliyor.

Tanik Tabnit

Akram Zaatari film, video, kitap ve fotograf enstalasyonlar: {ireterek gesitli gorsel ve isitsel
mecralar1 kullanan bir sanat¢i. Calismalarinda kaybi, ortiik ve gizil olani ortaya ¢ikarmak ve
canlandirmak igin tarihi, arkeolojik ve arsivsel materyalleri kullanir. Beyrut'ta dogan ve
yasamini bu sehirde siirdiiren Zaatari, toplumsal tarihin gorsel bellegini koruyan ve
sorgulayan bir yaklasimla ¢calismalarini gergeklestirir.!

Sergi kapsaminda sanat¢i, Osman Hamdi Bey’in 1887 ve 1888 yillar1 arasinda Liibnan’da
yiiriittiigii Sayda arkeolojik kazisina odaklanir. Istanbul’a getirilen ve bugiin Istanbul
Arkeoloji Miizesi'nde sergilenen Tabnit’in lahdine referansiyla, Tiirkiye ve Liibnan’
arkeolojik bir anlatida bulusturan bir hikaye tasarlar. Babas: araciligiyla eristigi aile tarihine
dayali taniklik cercevesinde, ayni cografyada filizlenen toprak altindaki miras ile toprak
istlinde yeseren bostani birlikte diisiinme imkani sunar.

Kiiltiirel, ekolojik ve yasamsal nitelikleriyle yer alt1 ve yer iistii arasindaki deger hiyerarsisine
dair kurguladig1 soru, bir arkeolojik mirasin giin 1s1g1na ¢ikarilmasinin bir agaci yok edecek
olmasiyla somutluk kazanir. Bir narenciye agacinin kokleriyle lahde sarmalanisini tasviriyle
karsilasiriz. Kiinyedeki ifadesiyle “lahdi ¢ikarmak, agaci 6ldiirmek; agact muhafaza etmek
ise lahdi yerin altinda gomiilii vaziyette birakmak” arasindaki gerilimle ytizlesiriz. Bu
gerilime, Osman Hamdi Bey’in eskizine referansla, kazi calismasinda pargalanan, etkileyici
bir monolit kapak tasin varli1 da eklenir. Lahdin caraskal yardimiyla yer altindan yer tiistiine
taginmast ve yer iistiinden kiyiya getirilmesi, Sayda’dan Istanbul’a yolculuk farkli zorluklar
icinde gerceklesir. Yasam cografyasindan koparilmis bir mirasin, bir arkeoloji miizesinde son
bulan hikayesine basindan sonuna tanik oluruz.

Sanat¢inin “Yok Olmay1 Reddeden Her Sey: Tabnit Monoliti” isimli enstalasyonu, vingten
sarkitilan, kirmizi bir halatin izlerini tasiyan, elle cilalanmais bir kiregtas: bloktur. Yer alt1 ve
yer istii arasindaki hareketiyle dikey kesitte, cografyalar aras1 hareketiyle yatay kesitte
anlam kazanan, anlattig1 hikayenin mekanindan uzaklastiginda nesnenin bedenlestigi bir
nitelige kavusur.

1 Akram Zaatari, Ortadogu’nun hafizasini kayit altina alan, fotograf odakli bagimsiz bir arsiv ve
aragtirma kurumu Arab Image Foundation'in kurucularindan biridir. Bu tiirden kolektif bir olusumun
parcasi olusu, arastirma ve arsiv pratikleriyle iliskisini kavramak adina dnemli gostergelerden biridir.
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Akram Zaatari, “Yok Olmay1 Reddeden Her Sey”, Fotograf:

Sergi kapsaminda gergeklesen konusmasinda Edhem Eldem, Zaatari'nin islerinde arsiv
malzemesi ile arkeolojik ve tarihsel bilgiyi isleyerek bir baglama yerlestirdigini ve tartismaya
actigini belirtir. Koleksiyona elestirel bir bakisla katmanli ve katmerli bir bigimde bir
tarihginin kolayca agia ¢ikaramayacagi sorunlari ortaya koydugunu aktarir. Ona gore,
tarih¢inin yapamadigini sanatg1 yapmistir. Zaatari, cansiz kilinan objelere insani bir boyut
getirir. Arkeolojinin insanlar1 objelerle temsil ederken hoyrat davrandigini ve sanat¢inin
bunu goriiniir kildigini vurgular.? Bu tarihsel arkeolojinin insanilestigi perspektifi en ¢cok
hissedebilecegimiz islerden biri, Akram Zaatari'nin Khodr Zaatari'nin anlatisidir. Sayda
kazis1 siirecini ve arka planini, kusaklararasi aktarim yoluyla Khodr Zaatari’den dinleriz.
Soz1ii tarih, bugiinden bag kurabilecegimiz bir hikayeye erismemizi saglar. Ustelik yazil
kayitlarda bulamayacagimiz derinlikte, duyumsanabilir ve 6znel bilgiyi iceren bir nitelik
tagir.

Hikaye soyle ilerler: Cocukluk ¢agindaki Khodr Zaatari, babasinin yaz mevsimlerinde aldig:
kuzular1 arazilerinde otlatir. 60 doniimliik arazide zeytin agaclari ve bostan vardir. Zaatari,
kuzular otlatirken, arazinin yiiksek ve alcak kismi arasinda kalan kisminda toprak
¢Okilintlistinti fark eder ve babasina sorar. Khodr Zaatari'nin babasina intikal eden, dedesinin
anlatisina gore Liitbnan Osmanl hakimiyetindeyken bu arazide antik kalintilar bulunur.
Osmanlr’dan yetkililere haber verilir, bir ferman ¢ikarilir ve kazi yapilmasina karar verilir.

2 Edhem Eldem, “Akram Zaatari, Arkeoloji, Miizeler ve ‘Baba ve Ogul” (Konusma, Yap1 Kredi Kiiltiir
Sanat, Istanbul, 25 Mart 2026).



Bugiin Magara ismiyle anilan mevkideki buluntularin nasil ¢ikarilacag ve tasinacag:
karmasik ve getrefilli bir konuya dontisiir. Buluntular araziden sahile tahta raylar dosenerek
taginir ve gemilere yiiklenerek gonderilir. Khodr Zaatari'nin babasimin dedesi Haci
Muhammed’in, Sultan’in memnuniyeti disinda herhangi bir beklentisi yoktur. Kendisine
“serif” unvani verilir.

Sanat¢inin gergeklestirdigi goriismenin videosunda, arazinin sonradan el degistirdigini,
zeytin agaglarinin sokiiliip yerine narenciye agaclarmin dikildigini 6greniriz. O bolgenin
doniisiimiine, hangi yapilarin inga edildigine, bugiin o araziyi kimlerin kullandigina dair de
bilgi ediniriz. Kusaklar arasinda sozli kiiltiirle zamanlar1 kateden ve bugiine uzanan bir
taniklik. Bu sayede hayatta olmayan 6znelerin tanikliklar: sese kavusmus olur.® Enzo
Traverso, bir tanigin aktardig1 gecmis anlatisinin onun hakikati olarak kaldigy, icinde yer
eden bir gegmis imgesi oldugunu soyler. Bellegin 6znellikle iliskisi, agik bir santiye gibi
siirekli dontistim igindedir.* Sabitlenemeyen dogasiyla anlatinin kayds, taniklig1 zamanin
dinamigi i¢cinde yakalamaktir.

Bir parantez; sergideki video igerikleri biitiinciil bir bicimde kavrayabilmek igin hatir1 sayilir
bir zaman ayirmak gerekiyor. Bu yiizden videolarda aktarilanlari, zaman ayirma imkani
bulamayanlar i¢in 6zellikle detaylandirmak istedim. Video igeriklerle etkilesimi artirmanin
izleme konforu ve eser kiinyelerinde video siirelerinin ve video igerigine dair kisa alintilarin
belirtilmesi gibi detaylarla iliskisi olmakla birlikte Zaatari'nin eserlerinde zaman tasarimini
esnek bir bicimde kurguladigini, izleyicinin eserlerin kendine hitap ettigi ve anlam buldugu
kadarini alip gitmesine razi oldugunu saniyorum.

Akram Zaatari, “Olagandis: Bir Hadise”, 2018, Fotograf:

Zaatari, Osman Hamdi Bey’in buluntularinin Istanbul’a nakil éncesinde sergilendigi sirada
¢ekilen fotograflarimi kullanarak kurguladigr “Olagandis: Bir Hadise” isimli baskilarinda
lahdi fotografin igcinden sokiip alir. Ait oldugu yere yeniden teslim etmek istercesine...
Lahdin yerinde 1sikla biiyiik bir bosluk yaratir. Isigin goz kamastirici pariltisiyla

3 Sanatginin somiirgecilik ve arkeoloji tarihiyle birbirinden koparilan Sayda kazisinda ¢ikarilan baba
(Istanbul Arkeoloji Miizesi'nde bulunan Kral Tabnit'in lahdi) ile oglunu (Paris’te Louvre Miizesi'nde
bulunan Kral II. Eshmunazar’in lahdi) bir araya getirmeyi amagcladig1 sanat projesi de bu dogrultuda
iyi bir ornektir.

4 Enzo Traverso, “Ge¢misi Kullanma Kilavuzu”, gev. Isik Ergiiden (Istanbul: Tletisim Yayinlari, 2009),
s. 10.



secemedigimiz bir varliga doniistiiriir ve detaylar: algilanamaz hale getirir. Kavramsal
agidan, goz kamastirici o 151kl boglugun yerini hafizanin tamamlayisi (hafizanin isleyis
bicimi diistiniildiigiinde) olagan bir miidahaleye tahvil olur. Fotograf ve 1s1k arasindaki
iligki, farkl: 6lgek ve ortamlarda ortaya ¢ikan anlam olasiliklarini goriiniir kilar. Toprak
altinda, 1s1ks1z ortamda kalarak korunabilen lahitlerin, fotograflarda i1siklandirilarak 6ne
¢ikarilmalari, miize mekaninda sergileme igin elzem olarak 1siklandirilmalari gibi geligkilerin
de altini ¢izer. Bunun yaninda lahdin 1s1ikli boslugu etrafinda onu ortaya ¢ikaran 6znelerin
bakislarini, kiyafetlerini, poz verislerini ve mekansal atmosferi gorebilmeye baslariz.

Feminist ve Psikanalitik Gozler

Hilal Can’in sergi kapsaminda iirettigi figiirler, Yap1 Kredi Miizesi'nin Golge Oyunu
Koleksiyonu kapsaminda Ragip Tugtekin tarafindan 1930’larda iiretilen figiirlerle birlikte
sergilenir. Kiinyeleriyle ayrisan figiirler, zaman, malzeme ve yontem agisindan tasidiklar:
farkliliklara ragmen estetik formlar1 arasinda benzerlikler tasir. Sanat¢inin sergide kendine
ozgli nitelikleriyle yarattig1 kurgusal diinya, feminist ve psikanalitik bir okumay1 miimkiin
kilmasiyla goze carpar.
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Sanat¢inin, tiretimlerini tanimlarken “psikolojik portreler”, “i¢sel arkeoloji” ya da “kendine
ait mitoloji” vb. ifadeler kullanmasi, tarih, kiiltiirel kodlar, toplumsal roller ve bedenle temas
etme vurgusu feminist ve psikanalitik bir yolda iz siirmeyi kolaylastirir.

Bilindigi tizere, Karagdz, Osmanli toplumunun farkli sosyal ve ekonomik kesimlerini iceren
tiplemeleriyle, biiyiik 6lciide tulGiata dayanan geleneksel tiyatronun temel taglarindandir. Bu
golge oyununda insanlar, bitkiler, hayvanlar ve esyalar deriden iki boyutlu figiirler olarak
1s1kla beyaz perdeye yansitilirlar.> Oyunda, kaba saba, kiiltiirden yoksun, diirtiisel, bencil ve
menfaatci Karagoz ile efendiligiyle goze carpan, kibar, egitimli tasvir edilen bir Hacivat
vardir. Bu iki karakter arasindaki gerilim, birinin yabani, kiifiirbaz ve kontrolsiiz olusu,
digerinin daha kontrollii, edepli ve iliman olusu arasindaki zitlikta gergeklesir.

Karagoz ve Hacivat karakterlerini kendinden hareketle yeniden kimliklendirerek
kurgulamasi, sanat¢inin feminist bakisinin bir tezahtirtidiir. Bu iki erkek karakterin adlarim
degistirerek, Karagoz'ii Yasuk Goz’e, Hacivat'1 Hilal-i Can’a doniistiiriir ve oyunu yeniden
kurar. Oznel diinyasindan gekip cikarttig, erillikten uzaklagtirdigi karakterler... Bu yerinden
etme hamlesiyle geleneksel Karagdz oyununun diinyasina elestirel ve giincel bir bakis
gelistirir. Hatirlatmak gerekirse, Karagoz oyununda genellikle kadinlar ev sinirlar: iginde
yasam siiren, cahil ve 6zensiz olarak betimlenirler. Karakterler cogunlukla baskin roller
tistlenen erkeklerdir. Kadinlar ise edilgen karakterler olarak islenirler, temsiliyetleri ¢cok
zayiftir.®

5 Cevdet Kudret, “Karagdz”, 2. basim (Ankara: Bilgi Yayinevi, 1992).

6 Senem Giirkan, “Toplumsal Cinsiyet Baglaminda Karagdz Metinlerinde Kadin”, Turkish Studies 12,
Say129 (2017): 271-286.


https://tr.wikipedia.org/wiki/Do%C4%9Fa%C3%A7lama

Sergide Hilal Can’in figiirlerini bir feminist hafizalastirma yontemi olarak yorumlamak
miimkiin. Adlandirma, hikaye ve malzemeyi iceren bugiine 6zgii bir okuma. Ragip
Tugtekin’in deriden iirettigi figlirlerin yaninda Hilal Can’in asetat, toplu igne, iplik ve akrilik
boyayla viicut bulan figiirleri... Bir tarafta 151k ve golge kullanimiyla geleneksel oyun, diger
tarafta tepegoz cihazi araciligiyla mekandaki yansi ve performatif eylem tasarimlari...

Karagoz golge oyununun, zamaninda kahvehanelerde ya da imkanlari yerinde olanlarin
evlerinde oynanarak bir kamusallik iirettigi bilgisiyle birlikte sergide, miizenin camindan
sokaga bakan canavarin, kamusallikla iliski kurma arzusu da hissedilir. Sergi boyunca
miizede, sanat¢inin miizisyenlerle dogaglama hikayeler sundugu performanslar: da
kamusallik baglamiyla sergiye eklemlenir. Figiirlerin hareket etme kabiliyetleri olmasina
ragmen sabit ve hareketsiz olarak sergilenmeleri, bu figiirlerin performatif potansiyelinin

kullanim imkanlari iizerine diistinmeye sevk eder.

Fotograf: Eda Yigit

Ham arzu ve diirtiileriyle yol alan, kendi ifadesiyle “gdlgeden saglar1 olan, yiizii mitolojik ve
kedisel, kalbi yarali ama icinden 151k ¢ikan” Yasuk Goz ile “diinyanin bugiine ait ytikiiyle
yasayan” Hilal-i Can... “I¢sel bir diyalogun iki yiizii”, “kendini sevmek, kendi karanhigina
bakabilmek”, birbirini 151k ve golge gibi tamamlar.

Sanat¢inin madde ve ruh olarak tanimladigy, sezgisel baglariyla birlikte karakterlerde
yarattig1 ikiligi psikanalitik bir bakisla degerlendirmek olasidir. Karakterler, id ve siiperego
arasindaki farkliliga benzer bir ayrisma igindedir. Ayn1 zamanda sanatci karakterlerini,
Osmanli veya samanik ¢agrisimlari olan “tuhaf” bir diinyaya yerlestirerek mitolojik
unsurlariyla birlikte bir evren yaratir. Kafasina gokkusagi renklerinde kukuleta takmis bir
yilan, bir elinde ouroboros, diger elinde bir disi canavar medusa... Bu sayede Karagoz'iin
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canavarlar, cinler ve tuhaf karakterlerle kurdugu diinyay1, bugiiniin zamansalli1 igine geker.
Karagoz oyununda erillige dair elestirinin yaninda, hicivden toplumun her kesiminin
nasibini aldig1 bir dil kurabilmesi, giindelik hayatla kurdugu iliski, kendi zamanimnin

dinamikleri i¢inde repertuarini yenileyebilme kabiliyeti bugiiniin kosullarinda dikkate deger
bir bilgidir.

Hilal Can, “Hilal-i Can ve Yasuk Go6z”, 2025, Fotograf:
Kayip Mirasin Yer Tutucular

Michael Rakowitz’in “Goértinmez Diisman Var Olmamal1” isimli eseri 2006 yilindan itibaren
devam eden bir serinin pargasi. Antik Babil’de, tanrica Istar’a adanan kapidan gegen
caddenin eski ad1 olan Aj-ibur-shapu (“Gortinmez Diisman Var Olmamali”) Alman arkeolog
Robert Koldewey tarafindan kazilan ve Berlin’e tasinarak cografyasindan koparilan
buluntulardan biri. Pergamon Miizesi koleksiyonuna dahil edilen, kiiltiirel mirasin temelliik
edildigi bir vaka.”

MO 575 civarinda Babil Krali II. Nebukadnezar'in caddeyi isimlendirirken diismana bir
mesaj1 vardir. Istar Kapisi'na agilan caddenin eski ad1 olan ve “Gortinmez Diisman Var
Olmamal1” bigiminde gevrilen “Aj-ibur-shapu” ifadesini olasi farkl gevirileriyle “diismanin
inatgis1 sagliga hasret olsun, yataklara diissiin, hasta olsun” ve “kibirlinin saltanati kisa
olsun, basar ytizii gérmesin, kibirli olan maglup olsun, kibirli olan kaybetsin” olarak
Tiirkgeye terciime etmek miimkiin. Nebukadnezar'in diismani diizen bozan, kaos yaratan,
ugursuz, digsal ve somut bir tehdit olarak algiladig: diistiniilebilir. Yiiksek duvarlarla,
diglerini gosteren aslanlarla donattig1 toren yoluyla diismana korku salmak istedigi acik.
Bugiiniin savas ikliminde diismanin kendini gizlemedigi, goriinmekten ¢ekinmedigi bir

7 Ana Teixeira Pinto, “Michael Rakowitz’s “The Invisible Enemy Should Not Exist’," e-flux Criticism, 12
Nisan 2026 https://www.e-flux.com/criticism/239059/michael-rakowitz-s-the-invisible-enemy-should-
not-exist.



ortamda artik asil mesele savasla gelen kaybin goriinmezligine dikkat ¢ekmektir. Rakowitz
bir yandan kayiplara dair kavrayisimizi genisletirken diger yandan kaybin nesnelerini kendi
dilinde tiretir, dolastirir, fark edilir ve {izerine konusulabilir hale getirir.

Rakowitz eserinde 2003 yilinda baglayan Irak Savasi’'yla birlikte tahrip edilen ve kaybolan
7000’den fazla tarihi eseri ele alir. Sanatginin nesnelerin replikalari iizerinde gerceklestirdigi
miidahaleyle, yeni anlamlara kavusan pargalar: dolasima sokar. Sadece kiiltiirel mirasta yeri
doldurulmaz bir kayb1 degil, mirasi yasamlari, bedenleri ve anlatilariyla miimkiin kilan
Iraklilarin yok edilisinin bosluguna da isaret eder. Savasin son bulmasi arzusuna, insanligin
savagin kotiiclil dogasindan kurtulma istegine ragmen tarihsel siirecte savasin siirekliligini
ve kalic1 etkilerini derinlikli bir bicimde diistinmeye davet eder. Rakowitz sergide, ¢ok sayida
eserin yagmalanarak hasar gordiigiinii veya hepten yok edildigini mirasla birlikte insanin
kayb, tarihe ve vicdana musallat olan canli hayaletler olarak yerinden yurdundan edilmis,

gittikleri yerlerde varlig1 taninmayan 6zneleri de hatirlatir.

Michael Rakowitz, “Gortinmez Diisman Var Olmamal1”, Fotograf:

Chicago’da, Ortadogu’dan gelen {iriinlerin satildig1 marketlerden topladig: gida
ambalajlarindan Arapca gazetelere kadar, kiiltiirel kimlige baglanan giindelik hayatin
oznelerine de temas eder. Kiiratoriin ifadesiyle bir direnis pratigi ve yas tutma eylemi olan
seri, eserlerin replikalarini diaspora topluluklarinin diinyasinda anlami olan dayaniksiz
malzemelerle kaplayarak goriiniir hale getirir. Kayip mirasin giindelik hayatla iligkisini
kurarak nesneleri birer yer tutucuya doniistiiriir. Bu objelere eslik eden se¢ilmis alintilar
arasmda 1976 tarihli Irak Miizesi katalogunda yayimlanan Misyon Bildirisi dikkat ¢ekicidir.
“Geg¢misin kalintilari, evvelden var olanlarin hatirlaticisi ve ge¢mis, simdi ve gelecek



arasindaki iletisim zincirinin halkalarindandir. Cok sayida ve nitelikli miizeye sahip olan
toplum, miizelerden mahrum kalan topluma kiyasla, bir o kadar daha giiglii bir tarihi bellege
sahiptir.” Miizeleri yagmalanan, bir anlamda tarihi dagilan bir toplumun, unutusa kars:
direnme kapasitesi bellegini arayisiyla gli¢lenir. Eser kiinyelerinde genellikle miize numarasi
ve mevcut durum bilgisi satir1 karsisinda “bilinmiyor” yaziyor olmasi, askida kalmis, gegici
ve biitiinlenmeyi bekleyen bir bellegin ¢agrisidir. Sanatg kiiltiirel tarihin tasiyicisi ve miize
ortaminda dokunulmazlik zirhlar1 olan eserlerin hacimsel formlarina sadik kalarak onlar1
karton ve kagit gibi gecici malzemelerle kaplayip yeniden tiretir. Antik bir hazine ile modern
tiiketim ve go¢gmen topluluklarin deneyimi arasinda bag kurar.

Yap1 Kredi Miize koleksiyonunda yer alan orijinal eserlerle Rakowitz’in islerinin yan yana
gelisleri, eserlerin varliklarimi ve yokluklarin birlikte diistinmenin, eserin yoklugunda
hafizanin nasil geri ¢agirilabileceginin ipuglarin tasir. Hacmin i¢indeki kavranamaz bosluk
ile hacmin tizerindeki kabartmalarla biitiinlesen renkli desenler kendi dillerinde konusmaya
baglarlar.

Geg¢misi Genis Zamana Genisletmek

Gec¢misin zamanina nereden bakiyoruz? Gegmise, i¢inde yasiyormus gibi bakabilmenin
imkani yoksa onu ancak simdiki zamanin ig¢inde isleyebiliriz. Bugiiniin zamaniyla anlam
tiretmek ve bu yontemle, gecmis zamani genis bir zamansal rejime dogru yayarak agiga
¢ikarmak... Tarihin zamaniyla degil, bellegin zamaniyla bakilan bir gegmis. Halbwachs’a
gore, “Tarih ge¢misin olaylar tizerine digsal bir bakis varsayarken bellek anlatilan olgularla
igsel bir iliski kurar. Bellek ge¢misi simdiki zaman iginde stirdiiriirken, tarih gegmisi,
yagsanmuis olanin 6znel duyarliliginin taban tabana ziddinda, kapals, geride kalmig, rasyonel
yordamlara gore Orgiitlenmis bir zamansal diizen i¢inde sabitler. Bellek ¢aglar1 katederken
tarih bunlar1 birbirinden ayirir.”®

Gegmiste gercekleseni anlamlandirabilmenin yolunun bugiinden gectigini, bugiiniin
zamanini ¢evreleyen politik konjonktiiriin her seyin anlamini doniistiirdiigii agiktir.
Sanatgilar, tarih ve bellek arasindaki gizgileri bulaniklastirip, temas noktalarini ¢ogaltarak
ilgilendikleri konular tizerine, yillara yayilan tiretimleriyle ¢oklu bir okumay1
tarihsellestirirler. Resmi tarih araciligiyla, tarihsel olarak kayda gegirilenin bilgisinin hangi
saiklerle kayda alindigin1 anlama tesebbiisii, o sinirlar disina itilen toplumsal hafizada
biriken, islenmemis, iligkilendirilmemis ve kamusallik kazanmamis olan duyumsanabilir
bilginin de kavranmasinin kosulu olur. Tarihin kendi isaret ettigi zamanin sozlii tarihi olma
ihtimali ya da arkeolojinin nesnel ve bilimsel bir alan olarak insasindaki catlaklar ve
tahakkiim iligkileriyle form kazandigini kavramalk, tarih ve bellek arasinda keskin ayrimlar:
torptiler ve yeni tartigmalari ortaya gikarir.

8 Maurice Halbwachs, “Hafizanin Toplumsal Cergeveleri”, cev. Biisra Ugar (Istanbul: Heretik
Yayinlari, 2017), s. 47.



Serginin kiiratorii Burcu Cimen, Collingwood un tarihin yeniden canlandirilmasi fikrini
koleksiyonlar, buluntu nesneler ve arkeoloji iizerinden diisiindiigiinii belirtir. Collingwood,
“Geg¢mis Yasatinin Yeniden Canlandirilmasi Olarak Tarih” fikrini soyle ifade eder: “Tarihsel
olarak diisiindiigiinde, 6niinde ge¢mise iliskin birtakim belgeler ya da kalintilar vardir.
Onun isi, ardinda bu kalintilar1 birakmis olan ge¢misin ne oldugunu kesfetmektir. Ornegin,
kalintilar birtakim yazili s6zctiklerdir; bu durumda bu sézctikleri yazmis olan kiginin
bunlarla ne demek istedigini kesfetmesi gerekir. Bu, o kisinin onlarla dile getirdigi diistinceyi
kesfetmek demektir. Bu diisiincenin ne oldugunu kesfetmek; tarih¢i bunu kendi kendine
yeniden diistinmelidir.”?

Belgeler ve kalintilar araciligiyla koleksiyonlarda var olan bilgiyi elestirel bir bigimde kaynak
alan, tanikliklar1 iiretimlerine dahil eden sanatcilar diisiinsel bir alan agarlar. Akram
Zaatari'nin Osman Hamdi Bey’in fotograflarina ve kazi deneyiminden hareket ederek
ailesinin tanikligina bagvurmasi, Michael Rakowitz’in arkeoloji, tarih, miizecilik, belgesel
sinema ve siyaset alaninda isimlerin alintilarina yer vermesi, Hilal Can’in ise Karagoz
sanatinin ustalarindan Ragip Tugtekin ile paslagsmasi bunun gostergeleridir. Bu ayni
zamanda bir koleksiyon ile giincel sanat arasindaki temasin imkanlar1 ve zorluklari tizerine
diistinmeyi miimkiin kilar.

Sergide, Zaatari'nin sozlii tarihle yapilandirdig: taniklik iceren anlatisi ile Rakowitz’in
biyografik oykiisiiyle birlikte diistinebilecegimiz nesnelerin sessiz taniklig1 bulusur.
Ortadogu cografyasina odaklanan eserler somiirgeciligin ve yerinden edilmenin politik
baglami iizerine gizdikleri giizergahlarda kesisirler. ki sanatc1 arkeolojik iz siirme eyleminde
ve arastirma siireclerinde benzesirler. Hilal Can ise gerceklikten ilham alan, kurmaca olarak
tasarlanan folklorik bir hikayede, kendi i¢sel diinyasindaki tanikligin pesindedir. Sergi sonug
olarak hafizanin farkl 6lgekleri arasinda gezinen, arkeolojinin aile hikayeleriyle bir araya
geldigi bir cercevenin igerisine yerlesir. Zaatari’de ve Rakowitz’de ¢alinan bir tarihin
oykiisiinii, Can’da ise galinani geri alma tesebbiisiiyle toplumsal hafizadaki boslugu
dontistiiren feminist bir hikaye buluruz. Bu sergi ¢atis1 altinda sanatgilar1 bulusturan ve
birbirine baglayan harg karsi-arsiv pratigi olarak adlandirabilecegimiz tiretimleridir.

Sanatgilarin iliskilendikleri koleksiyonla kurduklar: giiclii bag diistintildiigiinde, miizenin
ayni1 mekanda yer alan sikke koleksiyonuyla iligkileri daha ayriks: ve uzak kalmakla birlikte,
bu serginin en gii¢lii yanlarindan biri, derinlesmeye elverisli konular1 giindeme tasimasi,
arsivleme ve siniflandirmaya dair sorular iiretmesi, anlatilar1 goriiniir kilmasi ve ziyaretgiye
pesine diisebilecegi zengin bir malzeme sunmasidir.

9 R. G. Collingwood, “Tarih Tasarim1”, ¢ev. Kurtulus Dinger (Istanbul: Ara Yaymcilik, 1990), s. 275-276.
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