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Edebiyatta siyah kugu...

Yazinsal metinler daha iyi, daha yuksek duzeyde yasam kurma hedefine yonelik evrenler
getirirken insani gecmise goturuyor belki ama yani sira ylzunu olan bitene gore
gelecege cevirmesi icin olasiliklan yeniden dusunmeye yonlendiriyor kuskusuz onu.

unyadaki “strdirGlebilir-

. lik” olgusunun, olanakly-
sa, edebiyata da yansi-

~ masini gozlemek bagla-
minda bunlarin neler ola-
bilecedi tizerine alti aydir
diisiince uckunlaryla geziniyorum. Is-
ter istemez Nassim Nicholas Taleb'in
“siyah kugu” tasarimi geliyor akla. Do-
gada, toplumda tek 6rnek veya sira di-
si olgu olarak, &deta “zor”un dayatma-
s1 baglaminda yaganan afet, salgin, kriz
vb. belirleyici kirresel potansiyelin agiga
cikisi gbzlyle bakilabilir buna. Elbette
distopyalar da bir “kinaye” aslinda.

Bireysel-toplumsal-dogal nice kirima
yasansa bile yazinsal yapit, olan bitene,
gelecege insanla kol kola, bunu yeni
agtyla, farkh bicemlerle sergilemek ge-
rektigini duyuran biresim getiriyor ille.
Insan igin temel sorunsal, yasadigi ha-
yati, yasayageldigi gibi sirdirmek iste-
meyisinden kaynaklaniyor.

Tugba Dogan’in Nefaset Lokantasi
(YKY, 2019), Paulo Coelho’nun Veroni-
ka Olmek Istiyor (Cev.: Haldun Pamir,
Can, 2019), Emre Nazim Mert’in Bitme-
si Gerektigi Gibi (NotaBene, 2020) adl
yapitlan bu yénde igaret veriyor.

TUGBA DOGAN;
“NEFASET LOKANTASI”
Nefaset Lokantasi’nda evren, farkh

dinyalardan gelip gorece “lokanta lobi-
si” olusturmus grupla ac¢iliyor. Sahibinin
“SUtl Nuriye” tatlisiyla tnlt Nefaset
Lokantasi, Gazeteci Salih’in “ikinci evi
gibi”dir. (31) Salih, “[b]uttn faturanin
dusiinene kesilmesinden bik(mis)”, (15)
Brezilya'ya gidiyordur; “Temelli”. Nede-
ni, “bir buguk ay dnce “simdilerde ln-
IU bir kbse yazan olan” fakilte arkada-
sI marifetiyle [*16 yildir haber servisin-
de’] calistigi gazeteden kovulm(asi)"drr.
(13, 21) Lokanta sahibi kadinin Salih
icin gruba verdigi veda yemegiyle gire-
riz romana. Hikayesini 6zdykiisel, eloy-
kiisel ama yine de dolayimli tek anlatici
konumunda kendi agzindan okuruz ro-
manda. Oteki ana karakteri ancak orta-
larda taniriz: “Direnme Teslim ol. Adini
sdyle./Nihan.” (563)

Roman yeniden baslar. Salih, onu bir
festival icin Turkiye'ye geldiginde do6-
nlse gecerken tanimis, derin bir agkla
baglanmigtir oyuncu Nihan’a. “Her in-
sanin onu siradan biri olmadigina inan-
diran bir yasantisi olur.” (54) Nihan’a
gore, “Varolusun sorunu nihayetin-
de anlamsiz degil asin anlamli olmasi”
“zor olan da anlamsizhidi degil sonsuz-
casina uzayip giden anlamlari(dir).” (69)
Nihan, sorar mektubunda: “Aslinda her
kargilasmanin ayni zamanda bir yok ol-
ma demek oldugunu ben zaten biliyor-
dum.” “Bende kendini arayan neydi?”

(84, 85) Salih, yi-
tirince onu siz-
lanir: “Oyuncu olan oydu ama hep sen
sahne aldin.” (90)

“...Salih’e veda yemegi verdigi ge-
ce (kadinin) 6l(mesi)”, avukatin agik-
lamasiyla “Nefaset Lokantasi’'ni (ona
‘miras’) birak(masi)” Ikiliyi “bir ara-
ya getiren tesadifler”, Nihan'in ar-
dindan elinde mektup Salih’in, “Hay-
darpasa Gari’'nda bir bankin tizerin-
de uyuyakal(ip)... iki sise cep kanya-
ginin etkisinden gli¢ bela ayill(masi)”
(41,45,61,107) tlrinde rastlantilar
gercektenligi zedeliyor. %

Salih, dolayimli anlatici baglamin-
da 6nde olsa da Tugba, acik bicim-

li bir tanri romanci edasi yaymaktan
geri durmuyor. S6zgelimi Salih, gaze-
tecilikten gelen tutumla “ézglrlik” ya
da arkadasiyla “roman”, “Islamiyet”
vb konusunda distiniip konusurken
goérece nahiftir ama “zaman”a kaydi-
ginda farkhlasiyor durum, denemenin
sorgulayici dili-mantigiyla sanki yazar
devrede girmis izlenimi birakiyor (72,
73, 74), bu da kurmacada puslanma-
ya yol aciyor gdrece.

Sonugta Tugba, usta kurgusuy-
la, bol salkim hikayeleriyle kavram-
salliktan uzak daha ¢ok dizi merak-
lisi okuyucuya sesleniyor Nefaset -
Lokantasr'nda.



