Istanbul’a tasitnan New York sokaklar:

ilhan Mimaroglu'nun, YKY tarafindan yeniden basilan “New York Kapi Disi Sanati” adl kitabindaki fotograflarin bir kismi Depo'da sergileniyor. Miizisyen kimligiyle
tanidigimiz, oysa sinema ve fotografla da ilgilenen, 2012'de kaybettigimiz Mimaroglu'nun sergisinde New York'ta ¢ektigi duvar fotograflarini goriiyoruz.
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Elekronik mi
rinden [lhan Mimaroglu'nun bir se-
hir gezgini olarak New York sokakla-
ninda forogralladig acayip eserler ve
detavlar Depo'’da acilan “New York
Eapt st Sanan” adl sergide Dir ara-
qa geldi. 15 Ocak’a kadar stiren sergi
waroglu’nun duvarlarda gordiigii
vlar, sokakia yasacdh “sanat-
sal” karsilama anlarim wekrar canlan-
dinyor.

Sokak sanat denilen seyin sokakia
olmasinin varattug 6zel bir biiyl var
ve bu ylizden de bunlan alip bir ser-
give donistiirmek, galeri duvarlarina
‘hapsetmek’ ashnda o biyiyi yok etme
tehlikesi tasiyor. Ama bu serginin ku-
rulus sekli ve Serdar Ateser’in 5(‘1};“1
i {.1 dogaglama ‘New York "Li}\(l}\_l(ll 1
, salonda bir “sokak” h
masini saglvor. Oyle ki iceri girince de,
vine bir sokak hissivat devam edivor
sergi alaminda. Rir salon ya da g
donuklugu vok; neredeyse bir sokak
teeriibesi var.

M

azel det:

Karsdasma am

Sokak sanatinin en énemli yonii her-
halde o siirpriz ve ani karsilasma ani-
dir. Bir galeriyve ya da mizeye giden
kisi siyle va da hivle giindelik hayattan
(lL,lmk I:.a\ a bir alana girer ve ashn-
da bu siirec bir ‘s
hazirh@’ icerir. Iste bu hazrhk bazen
nan tecriibe kultiirel aktivite
olarak donuklasmasina yol acip, hakiki
bir *k: nmasina engel
de olabilir. |\11]I11|E‘].Dl1 kabuller de bu
sirect daha da dolayh hale geurebilir,
Sokak sanaunda ise giindelik hayaun
icinde ani vogunlasma anlan vuku bu-
lur: Karsimiza aniden bir Pollock, Roth-
ko, Modigliani ya da Basquiat ciktigum
diigiiniin! Ani ve yogun bir tecriibe
olacakor bu; kamksanms bir ‘sanat
tecriibesi’ an degil.

Mimaroglu'nun fotografladhg duvar
restmlert iste bu dolaysiz kar: \'Ii('l\]]]rtrl]]'
I.mnm kaydi. Aniden ka
sunlugu ya da
ca 1k bir tecriibe vasata-
bilir. Sergide de bu rastanusal ka 1|l1<-
ma ruhu muhafaza edilmis. Izlevi
stire icin New York'ta va da din
bambaska bir sokaginda dolagmms gibi

atla karsilasma on

“n

Sergi genel gor

hissedebilivor kendini.
Mimaroght'nun foiograflan béyle
yogun bir tecriibe sunmasinin yam
sira neyin sanat olduguna dair o cok
eski soruyu tekrar giindeme getiriyor.
New York'ta sokaklarin arsie
dnceleri duvarlan bovayan Jean-Mic-
hel Basquiat’min hikayesi lizerinden
ditstinebiliriz bu
sini. Basquiat eger wval lizerine o "art
brut’ kivanundaki resimleni yapmayip,
sadece sokaklar ve duvarlan boyasaydh,
pek kimse ondan haberdar olmayacak-
apuklan sanat kanonuna girmeye-
cek, anonim bir sey olarak kalacaku.
Mimaroglu, New York sokaklarinda
bircok ‘anonim Basquiat” kesfeunis.
Kuvin kaseleri dikkat kesilen bir sehir

gergini ve esteti olarak, g¢ meyen ve

‘sanat nedir’ mesele-

fizerine pek konugulmayan bir eserler
velpazesini goriiniir ve iizerine konu-
sulur Kinms.

Anonim kalan gizli dehalarm sanan
Sergideki  islerin ¢ogu  ashinda
Dubuffet'nin yaptig ‘art brut’ kolek-
siyonuna girmeyi hak ediyor. Hatur-
layalim: Dubuffer profesyonel sanat
diinyasina girmemis ve herhangi bis
egitim ahmamms ‘oplum-tis’ sanatc-
larin eserlering bir araya getinmis ve
kaltirel sermaveye degil, vogun duygu-
lara yaslanan bu sanatin ‘profesyonel’
sanatan cok daha giiclii oldugunu sa-
vunmusin, Art brut, minzevilerin, “akil
hastalar’mn, anonim kalan gizli de-
halarin sananydi. Sokaklar da ashinda
bovle dehalarla ve rastlanusal sanann

giizellikleriyle dolu. Bagka | tengin,
daha rastlanusal bir esietigiin izleri so-
kaklarda durnyor,

Bu rastlannsal giizelligi ya da bily
m meshur ‘puncrum’ kavea-
3 aklamak mimkin. Sosyolojik
qa da kaltirel bir cercevede aciklana-
an, insam delip gegen, aniden sar-
san, twhaf aynnulann ifadesidic punc-
tm. Serginin fotofraf se¢imini Ahmet
Tonak ile birlikie vapan Nevzat Savin
da Mimaroglu'nun sokaktaki detaylara
olan ilgisini punctm L.nmmu la .ml\—
lamayi dnermiyor; 5

Mimarogh, sokak sanauni icra eden-
leri, sergivle avni ach tasivan kitapta
‘kentsel magara adam’ olarak tanim-
lamms. Bu da ¢ok dogru bir tespit: Du-
2 bir yogunlagma amim kaydeden

‘magara adam’min o dogal it
linda sehrin duvarlarini birer magara
duvar gibn kullanan sokak sanat¢ilarn-
da yagiyor. Salonlann kiilitirel kodla-
rindansa, magaralarin dogal biyiistini
yansitiyor sokak
salonun diizenli h
(ve magaranin) dagimk, dogal his
tagryor; bir “sokak sanan’ sergisinin yap-
masi gereken sevi tam olarak yapiyor.
Sokag ‘salon hissi'ne hapseunivor.

Ama sergiyvle ilgili bir |14[I](|1k4|])l:lil
s0z etmem lazim: Se rginin ve
adinda ge ‘kapn dig ' ifa
si ashinda ‘owtdoor art” lafinin birebir
nesi. Bunu ‘sokak sanau’ dive ce-
virmek daha dogru olurdu. Torkgede
rida yapilan sevlere kimse
‘kap-chsr” demiyor.
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SANAT KUTUPHANESI

Hayat1 sanat olarak yasamak

Boyut Yayinlari Tdrkiye'nin en énemli entelektlel figlrlerinden Dogan Kuban'in antolojisinin ikincisini, Yapi Kredi Yayinlari fotografci ve mizisyen ilhan Mimaroglu'nun
New York'un duvar resimlerini fotografladigi “New York Kapi Disi Sanati"ni, Hep Kitap “iste” serisinden ic kitabi kiiltiir sanat dilnyasina kazandirdi.

etanr YAl g".-'H’I nail.com

Dogan Kuban't anlatan ¢ok giizel bir
soz vardir, Onunla nehi lesi yvapimig
olan Mijgan Yildirim, sdyle tanunlar
Kuban't: “Yizleree yillik karanhiktan
sonra diunyamiz aydinlatanlarn; resim
ve heykel yaparken npla, anatomiyle il-
gilenen, kopriler tasarlayan, yaen, ci-
zen disimen Romesans adamlanmin b
cageaki ve bu topraklardaki tezahiirii.
Dogan Kuban, gercekien de sadece ca-
ligr ayla degil, vasam ve
duruguyla da g bir ‘Rone
m'. Esasen bir mimar ve akademisven
olan, ancak edebiyauan felsefeye, do-
gadan sanaun ve bilimin farkh kolla-
rnna dek gok sayida ilgi alamina sahip
olan Kuban, L.i[.‘lp]‘!ll ve yazilaryla bize
yol gastermeyi stirdiirtiyor.

Boyut Yayulan, ksa bir stive once ya-
yimladif, Ruban'in tim yazilanm bir
araya getiren antolojisinin ilk cildinin
archndan ikinecisini vayimlach, Her iki
cilt de genel olarak, Dogan Kuban'm
mimarhik ve sehircilik tarihi ile sana
ve toplum kiluirm iizerine cesitli maka-
leleri, Kuban'la yapilous roportajlar ve
katldig yuvar lak miasa soylesilerinden
drneklen igeriyor.

Dogan Kuban, her seyden dnce en-
telekuiiel sorumluluguyla yasayan ve
dolaysiyla da ‘i i
soyledigi Cumhuriyet "1 sine bu
anlamda siirekli olarak ilerive gonii-
ritcii katkilar yapmayr hedeflemis bir
isim. Dolayisivla ve'de en genel
anlamda sanat konusundaki bilincin
‘Bault’ diizeye gelmemesini de mesele
vapms bir aydin,

Antolojisine de ancelikle,
“Cumhuriyet'ten sonra Celal Esat Ar-
seven "Tirk Sanan’ kitabum yazana
kadar, Osmanh tarihinde, eger 19,
tzyilda yabana dilden cevrilen birkac
sanat makalesi yoksa -ki ben hichirini
gormedim- sanatla ilgili kuramsal bir
var yaalmanmsur” diverek bashyor ve
bunun en can alicr nedenini hemen
alevle dzetlivor: “O: L,
esmi, hevkeli dislanus bir
roplum olarak, sanaw, mimarive ve es
tetife iliskin highir kuramsal distnce
g[‘.listirln(‘mi.)tir. Giintumuzde bu bos
lugu asmis okullar, sanawglar, akade-
misyenler ve bir kimmuoyu var.
Turk toplumu bu entelektiel uirasa,
yani estetife, sanat tarihine, sanat eley-
irisine Cumhurivetten sonra, yani
Avrupa’dan 500 wil sonra baglach, Gi-
niimiizde de dunyadan 500 yil geride
bir sanat iincesine sahip bir politik
ortam var.,”

Kuban'in makaleleri “60’L yillarm
sonlanndan baglayip glintuntize kadar
ulagan genis bir zaman arabi@indan
derlenmis. Ancak hepsi de bugun yvazl-
nnscasina cagdas ve zamansiz bir ruha
sahip. Anadoelu'nun kacik kentlerin-
den Istanbul'un pagan dionemi
uzanan sehir tarihlerine, Gzel bi
olarak Divrigi mucizesinden genel ola-
rak Islam ve Osmanh mimarisine ka-
dar cogunlukla sehircilik ve mimarhk
iizerine olan yazilarinin yani sira sanat
kuranuna dair makaleleri ile Aok ve
Cumhuriyet izerine yapug ¢calsmalan
da yer aliyor.

Konu Ronesans adamlar ve onlarin
hayan bir sanat olarak yasamalarin-
dan agilmusken sirada bir baska t_)['ﬂ( k

ilhan M I11'I.dlt)L,]11 \‘Iumr]lk 1a|1h|m1-
zin onemli isimlerinden Kemaleddin
Beyv'in oglu olan sanaig, besteleri ve
miizik yazilariyla uluslararas: bir fine
sahip. Uzun yillar New York'ta yaganus
olan Mimaroglu'nun sadece miizikie
degil farkh sanat dallaninda da oraya
kovdugu ¢alismalar bulunuyor

Yapi Kredi Yayinlan'ndan tekrar basi-
mi yaplan "New York Kapr Dhg Sanan”,

Benomzo Gozroli,

onun New York'un bina ve kaldinmla-
rina cizilmis sokak resimlerinden olu-
san fotograflanm ve hikavelerini bir
araya getiriyor.

Mimaroglu bu proj 1 basla-
difimi sdyle anlatms: “Bu resimlerin
fotograflanm ¢ekme gorevine atama-
saychm kendimi, ben de mi gormeye-
cektim onlan? Hem nasil oldu da bu
ise giristim? Belki de, fotograf cekme
islemini 1t anlanns olmakean ile-
ri gelen bir dirtinin sonucuydu bu:
Gercegin goriiniislering \mk.}l.un.]k
saptamak; dzellikle, er ya da gec yok
olacak gortiniislerini. Fotograf alanim-
da kullamlan bir deyimle, ‘karar gerek-
tiren anlan'.

Bu Kitaptaki forograflann konularin
saptamak icin karar gerektiren anlar,
neyse ki, bagka bircok konunun gerek-
iginden ¢ok daha u relerle ol-

a, aylarla, giderek il
ki, bir giinlik, belki de bir
derek birkac dakikalik ge 5
konumun yok olmasivla sonuclanabi-
lecegi durumlar da olmugir.

Mimaroglu’nun da gozlemledigi gibi,
cogu sehirli onlann neredeyse Fark
da bile degil. Peki bu nasil oluyor? O
avin insanlar
sanat galerile
rurken,
macdan gi

n]vrvkk‘n bu |sl:‘1| m-dou

fark etmivorlar? Mimaroghi'nun ¢ahs-
masimin en omemli islevi belki burada
vor ve hize bu sonmyu sorduruyor.

val

;\nnq, olabildigince cok insamin va-
pilan resimleri gorebilmesidin,” diyerek
bu durumu anlaumn: ava baghyor Mima-
roglu; '“Oldl)lldlﬁmt cok’ dedigimi-
zin, kapidisi sanan alaninda, miizelere
ve galerilere gidenlerden ¢ok daha

“Minccchm Krallunn Gegidi™, 1458, “Réocsans Disdocesi ve Resim Saoan”™ kitabwodan

yitksek bir saym tutturmas gerekir. Ne
de olsa koskoca bir kentten, milyonlar-
nsamin vasacdi@ bir kenuen, New
York'tan siz edivoruz,

Biitiin o sokaklardan gelip gecen-
lerden, tam  anlanuyla  “sokakiaki
adaim’dan. Gordilmeven bir vesim, bir
ormanda yikilan agac gibidir. Kimse
yoksa ora ¢ ytkihrken, \.1|ulm.| se
sini de kimse i |§1 emez. Demek ohlwor ki
ses yokuur Halka sire geviren reseamlar,
imgelemsel bir sevirei toplulugu icin
resim yaptiklanim one stirebilirler. So-
kaklarda, duvarlara resim yapanlarsa,
gercek bir sevirei icin resim yapryor
durumundadurlaz. Ne ki bu seyircinin
ilgisizligi, varbZimn ressama &.i‘-’l:ldlgl
yarari yok nlmcku dlir.

Ama sokaklarda ne varsa, olam gor-
mesi gereken veterinee insan da var.
Ne ki kapilann dipindaki sanat sokak-
taki adamun g6 = carpmiyor pek.
Ahskanliklar geregi, de endirilmesi
icin .mn.mu. kurum]awrllm.

gerek. Sokak, simdilik, gml\(-nm.{ Lir
yer.”

Bu kiiciik ve giizel eser, ciltler dolusu
kitabin yapamadifnm yapip basit gibi

goriinen ancak ¢ok énemli sorul
Vi t!lmlmLmu €
‘or, Biz
sundaki kosullanmalanimz yikmaya ve
onlari kendi gozlerimizle, tammlannmg
mekanlar yerine yasamun 1am icinde,
dogal bir sekilde kesletmeyve vonlendi-
riyor. Tam anlaniyla saghkh bir biling
kazandinyor.

Gegtigimiz ay, veni kurulan Hep
Kitap'tan ve onlarnn “Iste” baslikli sa-
nat dizisinden bahsetmistik. Seri bu ay

da iig yeni Kitapla devam ediyor: “Iste
Leonardo da Vinei®, “Iste Gauguin” ve
“lste Dali.

Kitaplar sadece sa-
natseverleri degil Kitap
fetsistlerini de  heye-
canlandiacak nitelikie,
Ciltli baskisi ve odilli
cizerlerin illiistrasyon-
laryla neredeyse I)ash
'|>f|§1||f| birer sanat eseri
adayi... Her biri dihi
nite 'll'Jdl ki bu sanatgi-
larin vasam éykiileri bu
|1]11.slrfmn|1i<1| esliginde
dnl:mlul\m buna eser-
> al resim-
leri de eslik ediyor. Bu
anlamda daha dinamik
ve farkh bir okuma su-
recine
vlemini de bir
(quu§1unnn\uluuu S
te Leonardo da Vine”, Joost Keizer
tarafindan kaleme ahnnis ve illastras-
yonlar Ch a Christoforon yapnus.
“Iste Gauguin”, George Roddam ve Sla-

v Harasymowice, “Iste Dali” ise Cathe-
rine Ingram ve Andrew Rae imzalarnm
tasiyor. Seri dniimiizdeki aylarda da
devam edecek.

sal aktiviteye

Sanat
kutiphanenize
mutlaka eklenecek
kitaplar!

* Hayalperest Yayulari bu

Kitap sunuyor bize
zah "Riémesans Di

incesi ve Resim Sa-

S ¢ [

U

mini bilimsel ve entelektiiel koklerivle
anlauyor; bu dénemin dogusunu te-
tikleven unsurlarn agth-
liyor. [kinei bolim ise
Ronesans resim sans
umt Floransa, Venedik
ve Roma ckollerinden
secilen sanatgilar 0
rinden degerlendiriyos
Rimesans  diisii
nin ve resim sanatimimn
cok renkliligi iizerine
odaklanan bu calisma,
nitelikli, detayli ve
icerigivle Ronesans ko-
nusundaki altyapimiz
giiclendirmeniz icin bir
basvuru kaynag.

Patrick de Rynck “Re-
sim Nasil Okunur, Eski
Ustalardan Dersler” adh kitabinda
vaklasik 180 adet panel, fresk ve duvar
resimlerinden olusan, evrensel olarak
bagyapt kabul edilmis Bati Sanat ese-
rini, 500 willik bir dilimde incelivor.
Kitap 1300'I0 yillar civannda baglyor
ve sanargilann bu kitapta ozellikle
dnemsenen ikonogralik gelenege bir
anlamda ‘omuz silkmeye” b
1800°Hi yllardan kisa bi
tiyor. Her giris, kisa bir tanitum yazis ve
bazy ilgili detaylann tartsmalarimn da
ver aldigi tamamen resimli iki say
vayilivor. Resmin yazina, mitolojive
da Kutsal Kitap kaynaklanna dn\*.mtli-
g1 durumlarda orijinal hikaye alinulan-
mig va da ozetlenmis.

“Resim Nasil Okunur, Eski Ustalar
dan Dersler”, kisaca il;llr , Hollanda-
&, Alman ve Ispanyol ustalarin yapug
yizlerce resimsel tasvirin sifresini ¢d-
ziyor.

Cesl-




