Imgelerin
kaleidoskobun
yanstyan anlar

Deniz Giil ve Lale Miildiir’iin anlatilarina dair

Imgeyi ters diiz eden, tepetaklak
oldugu kadar onu alabildigine diiz bir
zemine seren, siirlerinde ya da gorsel
iiretimlerinde onu yeniden tanimlayan
ve kimi vakit amorf bir suret kazandiran
iki farkli kusaktan, iki sanat¢inin,
Deniz Giil ve Lale Miildiir, sergileri

22 Eyliil 2020°den itibaren Yapi Kredi
Kiiltiir Sanat Merkezi'nde olacak.
Sergi vesilesiyle kurumun yeni sergiler
direktorii Kevser Giiler, Lale Miildiir
ve Deniz Giil ile konustuk

Hazirlayan: Sami Kisaoglu



Gegmisi yiizyillar 6ncesine uzanan imge sozciiglinii tanimlarken John
Berger, “imge ilk kez ortaya ¢ikugi yerden ve zamandan birkag dakika ya
da birkag yiizyil icin kopmus ve saklanmug bir gériiniim ya da gériiniimler
diizenidir. Imgeler baslangigta orada bulunmayan seyleri gozde canlan-
dirmak amaciyla yapilmigtr” seklinde yazar, Berger bu ¢ok bilinmezli
sozciige dair her ne kadar alabildigine billur bir okuma getirmis olsa
da sanatsal baglamda yaratinin temel ¢ikig noktalarindan biri olan bu
sozclgilin kokeninde 6liim oldugunu biliyoruz. Eski Roma’daki 6lii mas-
kelerine verilen isimdi aslinda éimago sézciigi. Latince “goriintr kilmak”
anlamina da gelen image “14. yizyilin baginda ‘bir aynada yansimak’ an-
lamindaydi ve ayni yiizyilin sonunda ingilizcedeki yerini goktan almist1.
Jean Paul Sartre, fmgelem isimli eserinde Bati’da 18. yiizyildan beri imge
sozcigiiniin tarugilmakea oldugunu belirtmis olsa da Rénesans donemi
Ingiliz digiiniirii Francis Bacon’in da bu sdzciige bir selam génderdigini
biliyoruz. Bat1 diigiince tarihinde ne sanat disiplinleri baglaminda ne de
zaman dizinsel siiregte hi¢bir zaman kesin sinirlar1 olmayan bir sézciik
imge. Resimden sinemaya, siirden dansa neredeyse tiim sanat dallarinda
kargimiza ¢ikmakla birlikte alegori, sembol ve daha birgok terim yerine
kullanildi ve kullanilmakta. Felsefenin yani sira begeri bilimlerin ne-
redeyse tiim alanlarinda kendisine yer bulan imge sézcligliniin Tirkge
sozliiklerdeki seriiveniyse 1940’11 yillarda baghyor. Tarihsel kokeni yiiz-
yillar 6ncesine uzanan bir¢ok kavram ya da sézciikte oldugu gibi sadece
Tiirkgede degil Bat: dillerinde de her daim muhtelif yorumlara agik olan
imge sozciigi bizim memlekette belki de en gok gorsel sanatlar ve siir
alanlarinda kendine yer buldu.

Yapi Kredi Kiltiir Ssanat 22 Eylil-31 Ekim 2020 tarihleri arasinda
imgeleri gorsel ve yazinsal baglamda sanat pratiklerinin ayrilmaz birer
pargasi kilan Deniz Giil ve Lale Miildiir’iin kisisel sergilerine ev sahipligi
yapiyor. Kiiratorliigiinii Yap: Kredi Kiiltiir Sanat Sergiler Direktorii Kevser
Giiler’in iistlendigi sergilerin ¢ikis noktasinda Giiler’in iki sanatginin
tretimleri arasinda sezinledigi gizli bir bag ve ortak bir duyarlilik yatiyor.
Meydan ve Milat isimlerini tagiyan sergiler; dil, anlat1, imge ve imgesellik
ile iglerinde farkli baglamlarda ilgilenen iki sanatginin gérme ve diigiinme
bi¢imlerini huzurlara getiriyor. Sonbahar déneminde iginden gegmekte
oldugumuz kiiresel salginin seyrine gore fiziksel mekéanda ya da gevrimici
platformlarda performatif okumalar, bagka konugmacilarin, sanatgilarin,
sairlerin, yazarlarin davet edilecegi bulusmalar ve gosterimleri de bera-
berinde getirebilecek olan sergilerin hikayesini ve daha fazlasim Kevser
Giiler, Lale Mildiir ve Deniz Giil'den dinledik...

Sami Kisaoglu: Serginin geri planindaki diigiince pratikleri ve gikis
noktalari tizerine konusgabilir miyiz?

Kevser Giiler: Yola cikarken, éncelikle Lale Miildiir’iin ve Deniz
Gil’iin kendi iiretimleri ¢ergevesinde s6z ve imgenin, jest ve yazinin ha-
reketine bakmayt1 istedim. Bu iki iiretime ayr1ayri yaklagtigim bu dénem-
de, aralarindaki olasi baglar, yakinliklar ve uzakhiklar dikkatimi cekei.
Lale’nin ve Deniz’in metinlerinde, akisa, suya, sizmaya, tagmaya, yola,
yolculuga dair ilgiyi okumak; séyleyiglerle doniigen seslerini, sézciiklerini,
dilde atlaklar olusturan kullanimlarin gérebilmek; hem yazilarinda hem
gorsel caligmalarinda iki sanatginin da boglukla ilgilenme bicimlerini fark
etmek ve yapitlarinda séziin, dilin, imgenin, formun i¢inde belirdigi bu
bosluga gosterdikleriihtimami gérmek aralarindaki olasi sezgisel bagin
olanaklarina duydugum inanci arttirdi.

SK: Her iki sanat¢inin iiretiminde farkli baglamlarda paralellikler
oldugu kadar ayrismalar, benzemezlikler de s6z konusu dogal olarak.
Biraz bu kisim tizerine konugabilir miyiz?

KG: Deniz ve Lale’nin iiretiminde, birbirlerinden uzak diigen segimler
oldukga belirgin. Bu uzakligin kendisinin agabilecegi araligin olanakla-
rinin neler olabilecegine bakmayi da ézellikle ilging buldum. Ornegin
Lale’nin hem siirlerinde hem resimlerinde figiir 6ne gikiyor, cogunluk-
la dostlari olan figiirler. Dostlarina, yakinlarina ithafla baglayan, ya da
Lale’nin yakinlik kurdugu ~bazen Mona Lisa gibi zaman ve mekan 6tesi
bir yakinlik bu- kisilere —bazen de kigileri— yazdig: siirleri de az degildir,
bilirsiniz. Lale resimlerinde de yine yakinlarina, dostlarina bakiyor sik-
likla. Dolayisiyla Lale’'nin giirini okudugunuzda, resmini gordiigiiniizde
Lale’nin bir arada oldugu varliklara dair de bir imge beliriyor zihninizde.
Bu dostlar ¢ogunlukla insanlar, ama bazen de kediler gibi hayvanlar veya
kakriis gibi, sukulent gibi bitkiler... Ve tabi otoportrelerinde kendisi...

Deniz’in ise, metinlerinde, séziinde, dilin hareketinde dogan, sezilen
kisilesmeler, heykel veya yerlestirmelerinde neredeyse hi¢cbir zaman bir
figiir olarak gérsellesmiyorlar. Bu kisilerin, bu eyleyiglerin, temas ettik-
leri maddi diinya, fiziksel var olug onlardan siyrilmig bir yeginlik olarak
mekénda var oluyor. Deniz’in yapitlarinda yazi, yazanin kim/ne oldugu-
na, yazilan ytizeyin kim/ne olduguna dair bir ilgiyle birlikte beliriyor diye
digtinityorum., Kitaplarinda kagit tistiine basilmig harflerle okudugumuz
yazsi, duydugumuz s6zii, bedene yazilan fiziksel, toplumsal bagka yazi-
lara kuvvetli bir bigimde bagl, kuvvetlice o yazilan da gagiriyor.. Yazi bir
yiizey fikrine dair ve bu yiizey yazidan tagan bir yiizey; hazzin, siddetin,
temasin, zamamn, imgenin belirdigi yiizey.

Kolektif olanla, birlikte var olanla, birikenle, tortulaganla iligki kurma
yollarinda bagka olanaklardan bahsedebilecegimizi diigiiniiyorum.

SK: Sanatgilarin diigiinme, gérme ve iiretim bigimlerine dair konuga-
cak olursak ilk olarak zihninizin katmanlarinda hangi sézciikler canlanir?

KG: Bu sorunun cevabi birlikte ¢aligma siirecimizin bagka anlarinda
bambaska olurdu. Bugiin daha ¢ok sdyle diigiinityorum. Tarihsel, toplum-
sal, bireysel, kolektif, maddi, manevi bin yaziyla yazili diinyanin katman-
larinda, Lale kisilerle geziniyor, kisileri resmediyor, portreler yapiyor. Var
olusu kat etmenin biricik bir yolu olarak bir insana, bir yagama, odaklanip
resmediyor. Deniz heykel ve yerlestirmelerinde, nesneleri, malzemeleri,
mekdéni ele aliyor, onlarda yazana bakmayi, cisimselligin yogunluklarini,
etkilesimlerini, déniisiimlerini duymay: éneriyor. Belki bir figiiriin nasil
bir cisim olabilecegini, bir heykelin nasil eylem imkanlari yiiklenen bir
figiir olabilecegini diisiinmeye davet eden bir aralik doguyor burada.
Figiiriin kaygan, doniigen bir yiizey olarak, yiizeyde ve ylizey i¢in var
oldugu bir aralik belki. Bu aralik, sézciigiin akisiyla, izlekleriyle, orada
goriinen ve gériinmeyenle iligkilenmenin, ¢esitli mevecut olma tarzlariyla
temas etmenin yolunu da agiyor.

Belki sunu da ekleyebilirim, hem Lale’yle hem Deniz’le ettigimiz soh-
betlerde, bugiin ikisi de kendi tiretimlerine baktiklar bir ddnemden geg-
tiklerini paylagular. Lale resme yogunlagtigi bir dsnemde. Deniz nesneyle
kurdugu iligkiye bakiyor.

SK: Sergilerin yerlesimi ve binaya yayilimi fizerine konugabilir miyiz?

KG: Sergiler iki ayr1 katta izleyiciyle buluguyor. Yap1 Kredi Kiiltiir
Sanat’in Beyoglu'nda bulunan binasinin ikinci katina Meydan'da Deniz
Giil'tin yapitlan yerlegiyor, ticiincii katina ise Milat ile Lale Miildiir’iin.
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Deniz Gul

SK: Meydan serginizin diigiinsel anlatlarina dair bir soru yoéneltmek
isterim, Sizin igin Meydan ne ifade ediyor? Simdiye kadar olan sanat
aretiminize biitiinlikla bir bakig getirip, bu perspektif lizerinden oku-
yacak olursak sizce yeni serginiz nerede duruyor?

Deniz Giil: 5 Kisilik Bufer'in kasa, hapishane, tabut gibi simgesel
temsillerinden, B.[.M.A.B.K.R.’nin KK, Vitrin gibi otoriter, dikey hey-
kellerinden, Loyelow’a geldikce yataylagan manzaraya... Meydan'da ugu-
culasan, her yere dagilarak mekani agan bir tavir séz konusu. Soyut,
cevreleyen cevre, kisiyi ciplaklagtiran bir eylem. Ayni zamanda, 5 Kigsilik
Bufer'in agir, agdali dilinden ve akabinde gelen arketiplerden (Beyaz
ilmekli Manyel, Albay Bicol, Kornatli Raziye) 6zgiirlesme, kendini arag-
tirma... “Sey” artik kendini bulurken bir anlatiya sikigmiyor. Bu sergi
benim beraberinde kitap servis etmedigim bir ilk. Meydan'in bir anla-
sy, karsiligy (correspondence), imleyisi (kendinden bagka) yok. Hentiz
sokaklarda kendini arayan Loyelow (6znesi sadece ona garpan bakisla
belirlenen); ve karakter, imge, arketip olarak kurgulanan Beyaz {lmekli
Manyel, Albay Bicol ve Kornatli Raziye’den sonra S Kigilik Bufet’in
besinci kigisi olan kimdi? Benim de o dolaptan ¢itkmam, yiizeyde be-
lirmem: Eylem boyle bir eylem. Cevreleyen agizdan siyrilip meydana
agilan, meydani agan sese odakli. Bir sessizlik kesinlikle, daha bogluklu.
Aynizamanda sergiye eslik eden, yazdigim bir anlatinin/metnin olma-
masi da bunun bir pargasi. Bu hissi giiclendirmek igin ortaya koydugum
izlekler, bakigmalar, karsilagmalar... Su sorulari soruyorum kendime,
bu parcalar yiizeyde belirirken (belirig), ne kayboluyor? Parcalarin ek-
sikligi (islevin ve kullanigin bertaraf edilisi), ylizeyde belirigi ve hatta
nesneden kaybolus, aradigim. Nesnenin nesne olusunda -bu, yillardir
dile getire getire “kullaniligin1” yipratuigim bir mevzu- kaybedisi, aradi-
gim, Kavramin kavram olusunda kavrami kaybedisi ayni zamanda. Bir
erozyon, bir elek. Metinde yillarca aragtirdigim akigkan yapi da buydu.
Lafin lafligy, sesin sesligi, soziin sozliigii. Islevini, tanimini, imgesini
kaybettik¢e -onu kullanan agizlarin ¢oklugu, bakigin ¢okluguyla agilan
potansiyel neydi? Bir nevi, malzemenin zamanla, mekanla, bir bagka
malzemeyle bulususu pek tabii ki izleyicisiyle, iireticisiyle, kiiratoriiyle
de... Sergi i¢in tasarladigimiz kitapta Kerem Ozan Bayraktar’in bu onto-
lojik okumaya dair sundugu metin paydasliga bakiyor keza. Meydan'da
beliren yilizeyler, pargalar, fragmanlar, boglukta, kendiliklerinde, hi¢bir
sey icin orada degiller. Bu bir dizilim; hem uzaketan bakildiginda beliren,
aynizamanda i¢indeyken, gobeginde beliren. Wittgenstein’in soyledigi
gibi, kisinin kendi halinde, gtindelik akrivitesi i¢inde izlenirken vasat
gelen, bagka bir bakisla izlediginde siiblim bir gekilde beliriverir. Kisinin
kendini boglukta bulmasi bana sorarsan bu bakisi gelistiren yegane sey.

Bu anlamda sorunuza gelirsek, yazidan nesneye varan eylemin ak-
sine yoneldigim bir dénemdeyim. Bu Loyelow'dan (2016) sonra oldu.
Nesneden yaziya dénelim; varalim, nesnenin yazilisini okuyalim... Bugiine
dek yazi-nesne birlikteligi, 5 Kisilik Bufetle baslayan B..M.A.B.K.R. ve
Loyelow’la stiregiden nesne-metin okumasi, kavramsal imleyigin 6tesine
tagan ve referans kayitlarini kendinde tutmayan ancak diigtinsel siirecini
nesne oluga aktaran bu durum, simdi suraya evriliyor: Nesnenin nesne
oluguyla degil, nesnenin nesne olmayisiyla ilgileniyorum. Peki ya yaz1?
Bunu goyle agalim: Artik orta boglukta beliren hacimsel nesnelerle kar-
silasmiyoruz. Duvarnn yiizeyinde, uzamla iligkisi nesnenin tekilliginden
gayri, bir negatif alan olarak meydani agan pargalarla karsilagiyoruz.
Yiizeyle iligkiye odaklanan. Buradaki karsilagma, duvarda yaziyla kar-
silagma kadar direkt ve sokakta; ¢iplak, politik bir kargilasma. Derya
Bayraktaroglu'nun sergi kitabina yazdig1 metni heyecanla buradan du-
yurmak istiyorum. Yaz yiizeydedir.

SK: Arapca daftar yani “yazi tableti” sézciigiinden dilimize gelen ve
Eski Yunanca diphthéra ilk anlamiyla tabaklanmug deri, ikinci anlamiyla
ise yazi tableti olarak kullanilan kesilip perdahlanmig deri tabakasi anla-
mina gelen defter sozciigiiniin sizin sanatsal iretiminizin i¢inde ayricalikli
yeri ver. Ote yandan sanatinizi tanimlarken segtiginiz sozciikler arasinda
dikkatimi ¢eken anahtar sézciiklerden biri de kazi. Buradan hareketle
defterlerle olan iligkinizi ve kazi sdzciigiiniin kigisel arkeolojinizin icin-
deki yerini anlatir misimiz?

DG: Bahsi gegen kazma eylemi her seferinde kazidikga beliren bir
yuzey. Bu defteri soruguna da baglaniyor. Defter hep bir yiizey; sayfa,
giiniinii kazidigin, derinliklerinden duydugun diigiinceleri kazidigin
-aktardigin- bir ytizey. Bir tasan degil, fakat bir olug. Evet, bir beliren.
imleyen ayni zamanda. Belki burada belirigile imleyig arasindaki iliskiye
bakarken kaybolusa bakmali. Oyle meyilliyiz ki pozitif alana bakmaya.
Seyde belirmeyen, gdriitnmeyen, oysa onun viicuduna girmis bu spirit de-
nen sey... Seyin aurasi, affect’i... Bakin bu ok gegici, ¢ok tanimlanmamug,
yakalanamayan. Iste bu his hafiflik arz etse ne hos olur! Bu sergiyi, son on
yillik iiretimin kiilliyatindan bir miktar da ayrigtiran bu olsa gerek. Cok
stkildim agirliktan, mitcadelesini verdigimiz meydanlardan. Meydanda
goriinmek degil, meydan: olugturan yapida belirmek, bir meydan arz
etmek, bir meydan evrelemek... Késeyi, sokag, duvarr. I¢ kalmady, ig-d1-
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sin sinirlarinda dolagirdim nesnelerde bahsettigim erozyonu yakalamak
igin... Vardigim yerde yiizeyin igi, dis1 yok. Bulususa odaklanan (zeminle
duvarin bulugugu, cepheyle duvarin bulugusu, nesneyle duvarin bulusugu)
bir bakig var. 5 Kisilik Bufet'te klostrofobi ve agorafobi arasinda olugan
siirtiinmenin biikillmezligiyle ilgilenmeyen, izlerle -defter anolojinizde
imlediginiz gibi- tende/deride beliren isaretler (yazi) ile ilgilenen bir dii-
siinceyi aragtiniyorum, Ve meselem dil ile. $unu da séylemek mimkiin,
S Kigilik Bufet -tam anlamiyla, ¢ilginin, kuirin, bastirilmugin, ¢ighigin,
kokugun, siiriilmenin bir digavurumu- HAYIR, asla disavurumu degil,
COMING OUT uydu (disa gikigrydi). Aktif bir eylemdi. Buyiizden nesne
olustu. Dilden, agizdan kopup gelmek isteyen, arketiplerinden arinmak
isteyen ancak bu gevrede kendi olarak nasil belirecegini bilmeyen gocuk-
larin derdi var. Kendini var etmek, kendini yok etmektir. Belirig, kaybo-
lugtur. Bugiin seylerin erozyonun belirginlestigi, sinirlarin taminmaz hale
geldigi bir dsnemde, 6liim politikalarinin dallanip budaklanip bagli bagi-
na kiirsii haline geldigi, meydan muharebelerinde kimlige ve kemiklegmisg
(ihtiyarlamug) anlat bir hafizanin hayaletlerini qigirtan/cagiran tellallara
kulak tikamak/asmak yerine, ilgimizi neye yoneltebiliriz? Bellekle iligkim
S Kigilik Bufet'ten bugiine, kazdikea yiizeyi gordiigiim bir bakiga evrildi.

SK: Yazi ve sozciikler gevresinde gelisen eylemler ya da ona referans
veren her tiirlii iiretim, bazen giir ya da diiz yaz1 sanatimzi ifade ederken
kullandigimz araglar arasinda. Pekiyaziya béylesine yogun bir ilgi duyan
birisi olarak, sizde iz birakan ilk metni, ilk sézciigii hatirhyor musunuz?
Ya da genis anlamuyla sizde iz birakan metinlerden bazilarim segmek
isterseniz hangileri olurdu? Ve elbette iiretiminize nasil yansidi?

DG: Hig boyle bir soruyla kargilagmamigtim. Sorunuz beni digiin-
diirdii. Sanirim ilk genis capta etkilenis Sefiller'i (Victor Hugo) oku-
dugumda olmugtu. Siirekli yer degistiren bir bakig, tanyig, beliris.
Diigiiniince, ben amansiz bir romantigim! “Soyut digavurumcuyum,”
demisti Agnes Martin bir réportajinda, bu benim ¢ok hoguma giden
bir ilham, déneminin 6zellikle rijit erkek minimalistleriyle kargilagei-
rildiginda. Martin’i, Georgia O’Keeffe ile birlikte diigiinmek 6rnegin...
Harika! Bahsi gegen tekil ilhamlar ve kaynaklar, spot etmek ve trend-
ler yakalamak i¢in yetersiz. Daha genis zamanda derlenen bir seyden
bahsediyoruz. (Walter) Benjamin’in, kiitiiphanesindeki bir araya gelisi
okudugu harika bir metni vardir, Hlimunations kitabinda. Bir araya
gelig... Bu fragmanlar, pargalar igin oldugu kadar, zamansal bir araya
gelig icin de gegerli. Loosing My Religion’unu (R.E.M) dinledigimde ve
klibini ilk seyrettigimde bir ey idrak etmig, bir hislenis yagamigtim
elbette. $imdi bu garkiy1 dinleyip bagka bir kavrayis, duyus yakaliyo-
rum. Klibe baktigimda bagka seyler kapimu ¢aliyor. Bu nostalji degil. Bu
hayat dolu bir sey. Boyle, fikslenemeyen eserler... Ben biraz da insanin
yakalanamayacagim diigiinenlerden ve dijital ¢agin despotik distop-
yasina -panik ataga kapilmiyorsam- karg: eski bir sézciik olan umudu
yegleyenlerdenim. Insan yakalanamayacak bir beyin evriminde evet ve
beyin ayn1 zamanda gesitli sinapslerle duygunun iglendigi dahiyane bir
yer. Buanlamda haklisin, sézciikler gok 6nemli. Hangi sozciikleri tercih
ettifimiz! Buna takiliyorum, buna bozuluyorum. Birisiyle konugurken,
nasil konugtuguna tav oluyorum; hangi sozciikleri ciimlenin, paragra-
fin neresinde, nasil kullandigina... Bu sézciigii incelikli segmek degil,
sézcligiin agizda belirigi ayni zamanda. Tercihi asla aklin hizmetine
sunmuyorum. Bundan kaginmak gerek. Tercih, her seyin, her seyle
bulususudur bana kalirsa. Diyecegim o, hafizamda iz birakan metin-
lerden biri Calvino’nun Bir Miyobun Seriiveni’ydi. Cocuklugumda oku-
mugtum. Yillar sonra bu sene, karantina dénemi yazdigim bir kitapta
(Aramizda Hayat Var), seffaflik lizerine diigiiniirken belirdi. Hig déniip
bakmamigtim. Aklimda kalan gozleri bulanik géren bir adamin gozlitk
takinca yagadigi netlige dair bir deneyimdi. Nigin o hikiyeden béylesine
etkilendigimi hatirlamiyordum. Déniip metne baktim, Bu acayip bir
metindi, gocuk halimle kim bilir ne anlamusg, yillarca ne biriktirmigtim,
Her sey apagik oldu. Kitaba dahil ettim. Hafizanin yiizeyde belirisi
boyle bir sey. ilhamlari ya da ¢agrigimlar: bir yere kilitleyen, sabitleyen
bir yanim yok. Onlar gerektiginde, bir ses, bir ¢agri olarak gergekten de
beliriyorlar! Hatirlamiyorum zaten ¢ogu zaman, unutuyorum.

Lale Miildiir

SK: Milat serginizin sizdeki hem gérsel hem de sézciiklere dair anlam-
larini sorarak baglamak isterim. Sergide gerek yazinsal gerekse gérsel
tiretiminiz tizerinden nasil bir yap1 kuruyorsunuz?

Lale Miildiir: Gorme ve dilin iligkisini anlamla, yapiyla kavramaya
¢aligmak giic. Belki goyle bagladi benim i¢in. Tipki bir otoportreye uzun
siire bakildiginda oldugu gibi nesneler uzun siire bakildiklarinda tamidik,
bildik olmaktan ¢ikiyor, yabanci bir diinyanin kapilarini araliyorlard.
insanlar Bohr’un atomik modelleriydi aslinda bir ihtimaller bulutunda
kavranabilirlerdi ancak ve spiraller halinde bizden uzaklagiyorlardi. Bu
1g1kea stirrealistlerin gabalar kisir ve kendini begenmis bir sarlatanliga
déniigiiyor, pek ¢ok klasik de tekdiizeligin ve monokrom vizyonun ken-
dinden hognut siradanhigina diisityordu. Yasayan her seyin incinebilir-
ligini gorityordunuz bu uzun siireli bakigta. Ve bu bakigin yoniinii... Bir
pencere kenarinda durmak, igeri ya da digar bakmak bir ressam agisindan
bunlarin fark: yoktur, saniyorum. Ciinkii ancak sonsuza kayan bir spiral
bulut halinde gériir her geyi ressam.

SK: Sizin hem siirlerinizde hem resimlerinizde figiir belli noktalarda
6ne gikiyor. Sikhikla dostlarimizi resmettiginiz figiirler ve dostlariniza, ya-
kinlariniza ithaf ettiginiz giirler s6z konusu. Merak ediyorum, sizin resmi-
nizde ve giirinizde figiir ne anlama geliyor ve onu nasil yorumluyorsunuz?

LM: Figiir her seydir. Cok kuvvetli bir yogunluktur. Figiire bakan bir
kisi, o kisi hakkinda, figiirde ¢izilen kisi hakkinda ¢cok malumata sahiptir
genelde. Figiir bence gergekgiligin en iist kdgesidir. Buna isim bulmaya
galigiyorum ara ara. Gergeklik dig1 gercekgilik, gercekgilik dig1 gergeklik,
realizm iistii gergek digL... Benim resimde yapmaya ¢alistigim sey burada
geziniyor. Gergekligin belirebilmesinin gergekeiligin yokluguyla iligkisi.
Adera gergek gergekliginin olmadig yerde beliriyor. Bunu yakalamak
benim resimlerimde belki de nihai amacimdr.
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SK: Portre ve otoportrenin 20. yiizyilin ikinci yarisindaki seriiveni;
sanatginin bilingaler yolculuklarindan cinsel tercihlerine, sosyal, kiiltii-
rel, politik konularin i¢ biikey aynasindaki yansimalarindan tinsel me-
selelere onlarca farkls duraktan gegerek giiniimiize ulagti. Fransiz sanat
tarihgisi ve kiiratér Jean-Frangois Chevrier “Her portre, en basit ve en
az kurgulanmig olani bile, bir bagkasinin portresidir,” derken elestirmen
ve yazar Mehmet Ergiliven “Bir yiiziin ifadesini ait oldugu yere mal et-
menin en kestirme yolu, ondan uzak durmakur. Dolayisiyla dsik oldugu
kiginin ytiziinii gérmekte zorlanan sanatgi, narsisizmin tuzagina distigi
zaman da ayn1 sorunla karg: kargiya gelir: Kendini gérmenin 6nkosulu,
benzerine digaridan bakabilecek denli mesafe kar etmis olmakur,” der.
Merak ediyorum bu baglamda yaptimz portre ve otoportre galigmalar:
sizin i¢in nasil anlamlar tagiyor? Biraz otoportre ve portre resimleriniz
tizerine konugabilir miyiz?

LM: Bu uzaklagma fikrinde ezber bir ey var. Vaat ettigi, ilk anda
goriindiigii kadar katmanli degil benim igin bu fikir... Portreler ve oto-
portreler bir insanin hakkindaki en gelismis detaylarin bir kristalidir.
Ben kasla gdzii yaptigim an resmin bittigini ya da bitmedigini kavrarim...
Resim oldu mu, olmadi m1? Ondan sonras: kolay... Yiiz ever, fakat gozler
gok daha 6nemli benim igin. Gozlerin nereye baktigi da 6nemlidir. Bazen
birini resmederken durugu bana bakar gibi resmetsem de gézlerinin derin-
ligini bagka bir yere baktirryorum. Yan bilincimden yan bilingdigimdan
gelen bir kararla. Ve tuhaf kagacak ama sunu da séylemek istiyorum.
Bazen gozlerin nereye bakmasi gerektigini, nasil olmasi gerektigini ka-
gitta gorityorum. Ve o gérdiigiimii taklit ediyorum, onu ortaya ¢ikarma-
ya galigtyorum. Model degil de resmin yapildig: yiizey soylilyor bazen.
Beliriyor. Bazen, her zaman degil. Bunu sdylemek dehsetengiz bir cesaret
istiyor. Kagit ve model arasinda bir alan agiliyor adeta, birbirleriyle bagka
diizeylerde temas ediyorlar. Ve kdgitta olusanla model benziyorlar da
sonunda... Bu belki bana yardim eden goksel varliklarin etkisidir. Beliren
gozler... Dehsetengiz bir ey benim igin de ve sanirim bunuitiraf etmek de
Gyle. Bana deli diyorlar. Onemsiz. Ben de deli roliinii oynuyorum bazen.
Oysa drnegin burada ben bir delilik géremiyorum. Gériip yapiyorum,
burada delilik nerede?

SK: TRT nin Hayat Sanat programu ile gerceklestirdiginiz bir syleside
riiyalarinizin giiriniz i¢in 6nemli bir kaynak olusturdugunu belirtiyor-
sunuz. Peki benzer bir durum resimleriniz icin gegerli mi? Riiyalariniz
resimleriniz i¢in belli bir noktada kaynak olugturuyor mu? Ve ek olarak
resminizin temel kaynaklari izerine konusabilir miyiz?

LM: Rityalarim tabi resimlerim icin de belli bir noktada kaynaklik edi-
yor. Fakat artik eskisi kadar ¢ok riiya gérmiiyorum, beyin kanamamdan bu
yana. Oldukga az ritya gérityorum fakat her birini 5nemsiyorum. Riiyalarda
ortak biling altina inebildigimi hissettigimden 6nemsiyorum ve belki bugiin
¢ok azini hatirlayabilmemin sebebi de budur. Kaynaklar neler? Figiirler,
bitkiler, ving ve demiryollar gibi temel cagdas olusumlar, su, bulutlar, be-
nim bebeklerim, saglar... Saglar ¢ok 6nemli. Bu gibi olaylar, seyler yani...
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SK: Fransiz ressam Colette Deblé’nin resimleri iizerine yazdiginiz
siirler Fransiz Enstitiisii tarafindan Yagmur Kizi Boyle Diyor adiyla
Fransizcaya gevrildi. Gerek gérsel sanatlar gerekse yazinin var oldugu
birgok farkl alanla ilgilenen biri olarak kaginilmaz olarak bu resimlerin
sizin giirinizde nasil ¢6ziildiigiinii, nasil doniistiigiinii ve form buldugunu
merak ediyorum. Biraz bu detaylar iizerine konugabilir miyiz2

LM: Siirimde yaptigim bi¢imsel denemeler geliyor aklima bu soruyu
okudugumda. Ornegin, su siirim:

albinolarin kim oldugunu biliyorum artik .

onlarm aglamadigmi da .

yazmak silmek yikmak yapmak igin dogdum . mu saniyorum .
kutuplar ve ikizler . tamam . lanmayi . bekliyorlar .

bu sizi korkutuyor mu .

yazilar s.i.Liniy.or oysa. kitaplar yokoluyor .

defalarca yinelenmis bir seyi sdylesem simdi size .

ornegin hergeyin bir oldugunu .

bana giilersiniz .

bu beni korkutmuyor .

ayna-kayahklardan ugan kuslarn golgesi gegiyor .
doruklar bulutlarla értiilii .
herhalde yukarlarda yagmur yagiyor .
wverevine uguyor son kuglar .
senin(H) orada oldugunu biliyorum . ve beni(H) bekledigini .
Orissa’dan gonderdigin bu ezgi .
bu sicak soluk .
bana carpip (O)na geri dontiyor.... H...iki..O
bunun....aramizda olugabilecek seylerin...
tek ve kesin bir ¢izgi
v
e
r
e

¥
bir ucus
dehset uyandirabilecek bir ugug
oldugunu biliyor ve iirkiiyorum...
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Burada “verev”iyazma bi¢imim, harf, dogrultu, ¢izgisellik, imgeyi birlik-
te caginyor. Burada verev bir diigiis ayn1 zamanda, dehset uyandirabilecek
bir diigiig. Yani simdi cok moda ya ugus... Ugalim deniyor mesela... Onun
dehset uyandirabilecek bir diigiis oldugundan bahsediyorum. Ve sekli bu
sekilde yorumlamaya ihtiyag duymusgtum o zaman. Yani aslinda siiri ya-
zarken de gérsel, belki grafik bir ifadeyi 6nemsiyorsun. Okumak bir akisa,
cizgisellige dair de bir sey. Harfle olugan bir yénelime dair. Harfsiz, yalmzca
cizgiyle, renkle bunu diigiinmek ne demek...

Bir bagka siirim, yine aym kitaptan, Yagmur Kiz: Boyle Diyor'dan

Gaozler olarak gelmisler, yazmigim...

son akan zehi, pakiglarin diyol-h_
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Kaynaklara dair olan sorunuz yine aklima geldi, yukaridaki. Belki de
ona Tevrat’tan bir pargayla anlam vermek, karsihik vermek isterim.

Ne var idi ise yapilacak odur; ve ne yapild ise, yapilacak odur; ve
ne yapildi ise, yapilacak odur. Boglarin bosu, Vaiz diyor, boglarin
bogu her gey bos. Giineg altinda yapilan biitiin igleri gérdiim. Ve
iste hepsi bos ve yeli kavramaga calismaknir. Ve her emegi ve iyi
giden igi gdrdiim ki, bir kimsenin komsusu tarafindan kiskanilmasi
bundandir. Boglarin bogu, Vaiz diyor, boglarin bosu her gey bos.
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