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CELIA PAUL'DEN ‘OTOPORTRE'’

Kendine bakisin oteki adi!

Konusu portre olan resimlerden yola ¢tkan yazarlarin  tiim acimasizhgyla dogrudan iniyor karsisindakilerin iizerine.
gercekligi sorgulanabilir anlatilar ilging olay Zaaflarwla, olumsuzluk ve direncleriyle bir
dokular icinde her zaman okurlarin ilgisini Ofsporine hesaplasma ornegi. Ozlemlerin ortaya dokiilmesini
cekmeyi siirdiirmekte. Gorsel sanatlarda var olan jap hesaba katmak zorundayiz orada. Kendisi biiyiik
her temanin varligina karsin portre ayri bir yere sorun olan sanatin, iistiine iistliik bir de kadin
konulmugtur. lizerinden ¢oziimlenmesini beklemek ayri bir sorun.

__ Sanatcimin kendi yiiziinii tuvale aktarmast ise Sanatta kadin-erkek ayrimi hep tartigilagelmistir.
oliimsiizlitk kulvarma dogru ¢ikilan bir evre saytur. Ozellikle sanat tarihinde erkek sanatgi sayisinin
Bir tiir kendisiyle hesal')'lay?m. Yagam kendi baskinhg dikkat ceker. Nedenleri toplumsal
lizerinden sorgulama. gerceklikle aciklanabilecek olgulart barindirdigy
Celia Paul’un Otoportre’sini (Ceviren: Mine sdylenebilir. Celia Paul ressam oldugu denli
Haydaroglu / YKY) bitirip kapagim kapatinca bu yazdigi kitaplarla bu olumsuzluk cemberini kiran,
sorular karsiligint arayip duruyor. yasamini sanatiyla 6zdegslestirmeyi bilmis cagday
O satirlar arasinda abartilt sayilabilecek hichir sey yok. Yagam  sanatcilardan biri. Otoportre’de daha iyi anlasiliyor bu durum.

A. CELAL BINZET

(" anatin tarihi kendi yiizlerini
W, kalerlagtiran sayisiz Srnekle
b dolu. Bunlart listelemek bile
basli basina bir is. Diinya tizerin-
den gelip gegerken kendine iliskin
bir izi gelecege birakma kaygisin
anlamak zor degil bu bakimdan.
Hele de insanin kendine 6zgii ¢iz-
gi ve lekelerle bezenmis yiizii eg-
siz bir simge sayilmisken. Higbiri-
si Otekine benzemeyen ve bir daha
asla goriilemeyecek bir imge, adi
portre olan bigimiyle sanatin dzel
bir alanmni olusturur. Orneklerini
saymak olanaksiz.

KONUSU PORTRE OLAN
RESIMLERDEN YOLA
CIKAN YAZARLARIN
ANLATILARI

Oliimsiizliik arayigindaki es-
ki Misir mezar Fayyum’larindan
Rembrandt’n giinliik tutarcasi-
na son giinlerine degin siralanan
portrelerinde hep ayni kaygi yatar.
Zamanin ten tizerindeki acimasiz
izlerini diigtiriir oraya sanatg1. Daha yakin zamanlarda Fri-
da Kahlo kosullarin zorladig ortamda kendi yiiziiyle yiiz-
lesmek zorunda kalmugtir.

Bu noktadan sonra ayr1 bir pencere agarak resim sanatin-
daki bu alan1 yaziya dokiilmiig farkli boyutta ele almak ge-
rekiyor. Nikolay Gogol’iin 1835 tarihli “Portre” dykiisii ile
Oscar Wilde’in 1890 yilinda yayimlanmis “Dorian Gray'in
Portresi” en cok bilinen drnekler arasinda. Ikisinde de tut-
kularmn &n plana ¢ikarildigi birer seriiven izlegi var.

ZAAFLARIYLA, OLUMSUZLUK VE

DIRENGLERIYLE BiR HESAPLASMA!

Konusu portre olan resimlerden yola ¢ikan yazarlarin
gergekligi sorgulanabilir anlatilar ilging olay dokulari igin-
de her zaman okurlarin ilgisini gekmeyi siirdiirmekte. De-
mem o ki gorsel sanatlarda var olan her temann varhii-
na kargin portre ayri bir yere konulmustur. Sanatginin ken-
di yiiziinii tuvale aktarmas: ise 6liimsiizlik kulvarina dogru
¢ikilan bir evre sayilir. Bir tiir kendisiyle hesaplagma. Ya-
sam1 kendi tizerinden sorgulama.

Celia Paul’un Otoportre 'sini bitirip kapagini kapatinca bu
sorular kargiligini arayip duruyor. O satirlar arasinda abartili

sayilabilecek higbir sey yok. Yasam tiim acimasizhigiyla dog-

rudan iniyor kargisindakilerin {izerine. Zaaflariyla, olumsuz-
luk ve direngleriyle bir hesaplasma 6rnegi. Ozlemlerin orta-
ya dokiilmesini hesaba katmak zorundayiz orada.

SANATTA KADIN-ERKEK AYRIMI!

Diisiinmemek elde degil. Kendisi biiyiik sorun olan sa-
natin, iistline iistliik bir de kadin tizerinden ¢dziimlenmesi-
ni beklemek ayr1 bir sorun. Sanatta kadin-erkek ayrimi hep
tartigilagelmistir. Ozellikle sanat tarihinde erkek sanatgi sa-
yistnin baskinlig: dikkat ¢eker. Nedenleri konusu daha bi-
yiik bir perspektiften incelendiginde toplumsal gergeklikle
agiklanabilecek olgulari barindirdigi séylenebilir.

Celia (d. 11 Kasim 1959) ressam oldugu denli yazdig: kitap-
larla bu olumsuzluk gemberini kiran ¢agdas sanatgilardan bi-
ri. Yasamini sanatiyla 6zdeslestirmeyi bilmis ilging bir 6rnek.

Otoportre’yi okurken daha 1yi anlagiliyor bu durum:
“Kadn sanatgt olarak kargilastigim ana zorluklardan biri;
bir yandan birine bakarken, onu kollarken, severken,
obiir yandan kendi sanatuma hig béliinmeden adanmatk.
Sanirim genelde erkekler i¢in bencil olmak daha kolay.
Bencil olmak da lazim.. Ideal olarak hem Gnemsemeli
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hem dnemsememelisiniz.”

Sayfalar arasinda ilerlerken sa-
natin1 olusturan sorunlarla i¢ diin-
yasinin gelgitleri arasindaki ¢ir-
pruslartyla yiizlesiyor okur. Bag-
tan agagi tutku ve yarati cogkusu-
nun harmanlandig bir kimligin ig
dokiimlerini okumak bir anlam-
da ona ortak olmak gibi.

CELIA PAUL VE LUCIAN
FREUD’UN ANLATISAL
UYUMLARI!

Yasammimn on yilmi paylagti-
&1 Lucian Freud’la sanatin anla-
t1 bahgelerinde gezindigini izli-
yoruz. Yeri gelmisken Lucian’a
kisaca deginmeden gegmek ol-
maz. Agirlikli olarak portre ga-
ligmalariyla taninan sanatgi Psi-
kanalizin kurucusu sayilan Sig-
mund Freud’un torunu.

Gerek portrelerinde gerek-

s se ciplak kompozisyonlarinda-
ki gergekeiligin kimi zaman ir-
kiltici olusunu vurgulamali. Bu
acidan bakildiginda dedesinden
gegen kalitsal ozellikler mut-
laka vardir kendisinde. Portrelerinde model aldigr kigilerin
ruhsal ¢oziimlemelerini 6n plana ¢ikarirken o benzer ya-
ptyla ortaya koydugu bigemin sahibi Celia’dan baskas! de-
gil. Lucian ile anlatisal uyumlarinin gerisinde bdyle bir ba-
kis ortakliginin yattig1 agik secik belli. Ciinkii annesini ve
kiz kardeslerini model olarak ele alirken aym bakis agisin-
dan hareket ettigi gortiliiyor.

Belli dénemlerde bagka kentte yagayan annesinin model-
lik i¢in kizina gelmesinin 6zverisini anlattigi satirlar i¢ bur-
kucu. Elbette bunun gerisinde yatan neden parasal zorluklar.

ONA GORE RESIM KAYBETMENIN DiLi!

Portrelerindeki yiiz gizgilerinde yasananlarin derinli-
gi nasil da ustaca anlatilmis! Hiiziin ve yorgunluk bir ara-
da. Ruhsal ¢okdintii, yoksulluk ve yagamin agir yiikii oku-
nuyor o yiizlerde. Onca yoksunluga karsin yasadigi zorluk-
lar iginde sanatindan 6diin vermemesini daha iyi anliyoruz
sanatginin. Calismadi@1 zamanlarda miizelerdeki baska us-
talarin yapitlarini izlemesini de.

Bir Rembrandt, bir Corot tablosu karsisinda duyumsa-
diklarini anlatmasi, onlardaki goziimlemeleri dikkatimize
sunmast az gey midir? Gordiiklerinin 6ziimsenmesi >>



sonrasinda kendi resmine dénmesiyle yasadig1 anlat1 sorun-
larinin sindirilmis satirlart orada. Ona gore resim, kaybet-
menin dili. Buradan anlasiliyor ki yasamla sanatin arasinda-
ki ince gizgi hig olmamis. Ikisinin i¢ ige gegerek birlikte yol
almas1 tuvalde devam eden bir gergeklige birakmig yerini.

Kosullarin elverigsizligi iginde tutkuyla agiga gikan bir-
liktelikten olan oglunun da biiyiidiigiinde ressam olugu ay-
nt dykiiniin iginde. Bu anlamda sanatgimizin sahip oldugu
derin tutku onu bir baska kadin sanatgiya bagliyor.

Yillar 6ncesinde yasamis Gwen John'la benzer bir yazgiy1
paylagmalari bu baglantinin nedeni olmali. Hig kargilagma-
mug iki kadin sanat¢i ve benzeyen iki yasam. Gwen’in hey-
kel sanatgis1 Rodin’le birlikteligini kendisiyle zdeslestiren
sanat¢i bu noktadan hareketle “Gwen’e Mektuplar” baghg
altinda bir dizi mektup yaziyor.

Aligilmis bir anlayisla bugiin de gergek oldugu varsayi-
lan esin perisinin bir kadm olarak tasarlanmasi sanatta ka-
dint hep edilgin bir konuma diigiirmiistii. “Erkek” diinyasi-
na eklemlenmis bir varlik olarak diistiniilen “kadin ” imgesi
yerine duyuslari, tutkular: ve yaratisiyla kadinin 6ne ¢ikma-
st Celig’nn satirlarinda somutlagiyor.

YARATISINDA VIRGINIA WOOLF’UN ‘KENDINE
AIT BIR ODA’ METAFORUNU BIRLESTIRDI!
Onun bu diisiincelerine kaynaklik eden baska adlar
yok degil. Ornegin, sanatginin yaratma siirecinde kapa-
nip dig diinyayla baglarini olabildigince kesmesiyle Virgi-

Soziin ve resmin birlikt

Otoportre’yi (Ceviren: Mine Haydaroglu / YKY) okurken Celia Paul’iin atblyesiyle
birlikte, izin verdigi kadar kendisine ait odalarina giviyoruz. Sézciiklerin ve resmin, zaman
zaman birbivinin éniine gectigi fakat birbirini golgelemedigi bir otobiyografiye imza atan
bir sanatgiyla karsilastyoruz. Paul, resimleri kadar dile hakimiyetini gozler oniine seriyor
ve tuttugu giinliiklerdeki satirlariyla yagamina ve sanatina doniip bakmanuzi saglyor.

CANER KURTUL

“Tarih boyunca kadinlar ¢ogunlukia sanat¢idan zi-
vade sanatin konusu olarak goriilmiis. Kadinlarin ken-
dilerini yasadiklar: tecriibeye adamaya dogal egilim-
leri, sessiz sakin kalma vetenekleriyle de birlesince pek
¢ok kadin, biiyviik erkek sanatgilara biiviik ilham peri-
leri olmusg. Kadin sanat¢t olarak bir strateji belirle-
mek gerekivor: Ben kendi bagima buyrukiugumu ko-
rumak i¢in sinirlar koymaya gerek duydum. Virginia
Woolf’la ayni fikirdeyim; kadin sanat¢inin ‘kendine ait
bir oda’st olmasi temel, hayati bir ihtivag.”

%) esimleri 6nemli galerilerde sergilenen ve sanat
¢ cevrelerinde ses getiren Celia Paul boyle diyor.
I W Paul, Otoportre (Ceviren: Mine Haydaroglu /
YKY) adh kitabinda, “kendine ait odasint”’ okuyucula-
ra gezdirirken resimleri kadar dile hakimiyetini gézler
oniine seriyor ve yillarca tuttugu giinliklerdeki satirla-
riyla gegmisine, asklarina, gengligine, olgunluguna ve
sanatina doniip bakmamizi sagliyor.

BASARILI BiR RESSAMIN DOGUSU
“Ben portre ressami degilim ama sunu soéylevebi-

lirim; ben bastan beri hep kendi hayatim aktariyorum,
kendimin ve ailemin yagadiklarin kaydediyorum” di-
yen Paul, Otoportre’de hem kendisini hem de yasa-
minda 6nemli yer kaplayan kisileri resmediyor.

Sozciiklerin giiciiyle anlatiyor, erkek egemen sanat gev-
resinin gerek kendisinde gerek kadin dostlarinin benligin-
de agtig1 yaralari, sakin ve intikam duygusundan uzak-
ta bir bigemle ortaya koyuyor. Bagka bir deyisle resim-
le elde ettigi ifade giicii ve 6zgiirliigii, climlelere doker-
ken resmin kendisi i¢in ne anlama geldigini de agiklryor:

“Hayatimi resimlerle anlatryorum. resme tutkuy-
la baglyim ¢iinkii resim yapma stireci benim i¢in bii-
itk bir anlam tagiyor. (...) Ben mesela heykelden ziva-
de resme diiskiinitm ¢iinkii bir odanin ya da mekdanin

nia Woolf un “kendine ait bir oda "’ metaforunu birlestir-
mesini bu baglamda ele almali. Hig kuskusuz kapali oda
kavramini disarinin ige ulagimi bakimindan bir engel gibi
kullanmasina karsin bir de olayin 6teki boyutu var.

Otoportre’de sanatgi, kapal dedigi diinyasmin duygusal
ipuglarini izlememize izin veriyor sanki. Tutkularmin dal-
galanip yalpaladigi anlar, giinliik ruhsal déntigiimlere bag-
I1 resim galismalari boyayla oldugu denli yaziyla da ortaya
dokiiliiyor. Bunu yaparken zaman boyutunu ortadan kaldi-
rip karsilikli hesaplasma yontemi secilmis denilebilir.

1987, Lucian’m yaptig1 Ceila portresinden sonra iliski-
lerinin sona erdigi yildir. 2011 yilinda sanatginin élimiin-
den bir yil sonra Ceila o portreye bir gonderme anlamin-
da “Ressam ve Model " adl1 kendi portresini galigacaktir.
Burada yapilmak istenen sey kadinca bir duyusla biten bir
sevginin anisina saygi durusundan baskasi degil.

iKILI ANLATIM DiLi VE GZDESLEYIM!

Kolayca anlasilacagi gibi ressam / yazarimiz tuvallerini
boyarken dig diinyanin gergeklikleri yaninda iginin kadinca
yonelislerini eszamanli bir anlayisla yaziya dokmiis. Birbi-
rini yedekleyen ikili bir anlatim dili.

Yagadiklarini kendinden 6nceki ayni rolii paylagmig bir
baska sanat¢iya -Gwen’e- anlatarak zamanlar arasinda kop-
rii kurmak istegi. Adina 6zdesleyim dedigimiz kendini bir
baskasinin yerine koyarak bir tiir rahatlama yoluna kagis sa-
yabiliriz yaptigm.

ortasindaki bir nesne ne kadar giiglii olursa olsun, du-
vara astlt bir resmin yarattigt yogun odagin verdigi his-
sin bir esini yakalayamaz.”

Lucian Freudla ve ailesiyle gelgitli iliskisi Celia
Paul’iin bir kadin ressam olarak girdigi zorlu ve zaman
zaman kendisini hayli zorlayacak yolun yipratict done-
meglerinden sadece biri. Bu durum, Paul’iin hem resmine
hem de giinliiklerine yansiyor. Bazen de resim ve soz bu-
lusuyor; Otoportre de boyle bir bulugmann triinii:

“Benim i¢in giir, resmin konugmayan diline dogru bir
kaprii olusturdu. Yazili sozciiklerden uzaklasabilivor ve
kendim icin yeni bir resimli dil yaratabilivordum. Resim
bana ifade ozgiirliigiinii verdi; yavag yavas diizyazinn,
sifrin ve biitiin sozciiklerin yerini aldi.”

Paul, Otoportre’de kendisini anlatinin merkezine yer-
lestirmis; ailesinin, Lucian Freud un ve oglunun arasin-
dan basarili bir ressam olarak sivrilirken i¢ diinyasini ve
cevresinde yasananlara iliskin yorumlarint okura aktari-
yor. Dahasi, resimlerindeki 6zne ve nesneleri nasil kul-
landigim ya da tuvale yansittigm anlatirken resimle ve
resmetme eylemiyle kurdugu iliskiyi agikliyor.

RESMIN HERMETIK DiLI...

Paul, resimle iligkisini ve resme bakisini anlatirken
hem kendi yasamindan hem de insanlarla kurdugu bag-
dan hareket ediyor. Bu noktada resim modelligi iizerin-
den verdigi ornek ilging: “Bana modellik yapan erkekle-
rin, resim yapma stireciyle ve ressama poz verme faali-
yetiyle ¢ok ilgilendigini fark ettim. Benim tecriibelerime
gore erkekler, poz verirken sessiz kalmiyor. Kadmnlar ise
daha kolaylikla hareketsiz oturabiliyor ve kendi diinyasi-
na daliyor, benimle aynr odada olduklarin bile fark etmi-
vor gibiler. Bu nedenle kadinlarla ¢alisirken kendimi da-
ha sakin ve dzgtir hissediyorum.”

Anlatisinda adim gecirdigi resimlere de yer veren Pa-
ul, sanatiyla sozciikler ve yagami arasinda kurdugu bag:
pekistiriyor. Ciimleler ve resim arasinda kurulan kopriyii
veya kimi zaman yasanan kopusu ifade ederken yine geg-

HEM RESSAM HEM MODEL

Kitap, resim sanat1 alaninda ilerlemeye ¢alisirken kendini
bireysel tutkularin tuzaginda gabalayan, giinliik siradanlik-
tan kurtulamayan bir kadinimn yasammna ayna tutuyor. Ustelik
aynayt tutan el kendi igini disartya yansitmaktan kaginmayan
bir kimlik. Hem ressam hem model olan kimlik.

Sanatin temel 6gelerinden olan 6zne ile nesnenin ayni yer-
de bulugmasi. En 6nemli modeli saydig1 annesinin 6limiin-
den sonra yalmzca kendini konu segmesini bu baglamda da-
ha iyi anlamak olas.

Otoportre’nin kisa bir yasamoykiisii olmasmmn dtesinde da-
ha genis bir perspektif ¢izdigine inaniyorum. Sanatginin yara-
t1 diinyasinin yalmzea kendi isiyle sinirl olmadiginin kamti.

Tuval iizerinde izlenen bir slire¢ oldugu dogru. Ama
o yol alis sirasinda siirden miizige, oradan romana, fark-
11 anlayista ressamlarin yapitlan ile heykele degin uzanan
genig bir yarati alamin1 6ziimseyerek zenginlegmek sanatg:
i¢in olmazsa olmazlarin baginda geliyor.

Galiba bizde gérmezden gelinen en biiyiik eksiklik bu. Oy-
sa hangi alan olursa olsun onun diginda kalan sanat alanlarty-
la iligkisi kurulamayan her alan yalniz bagina ve kurak kala-
caktir, Birbirlerini besleyerek ¢ikilan sanatim biiyiik yolculu-
gunun zenginleserek insanlif aydinlatacag kesin.

En azindan yazdiklariyla kisisel yagaminin bir boliimiinii
bizlere aktarirken deginilen zenginlige okurlarim da ortak et-
mek gibi bir gorevi stlendiginin ayrimidadir mutlaka! m
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miginden bir 6mek veriyor: “Bu otobiyografivi yazarken
ben, kendi kendimin konusuyum, tipk “Ressam ve Model’
tablomdaki gibi. Kendi kelimelerimle kendi hakkimda ya-
zarken hayatimi kendime ait bir hikive yaptim. Ozellikle
Lucian benim hikdyemin bir pargas: oldu; Genelde benim
onun hikdyesinin bir parcasi olarak anlattimanmin tersine.
Ben boya yerine kelimeleri se¢tim ¢iinkii kelimeler daha
dogrudan iletisim kuruyor. Resmin hermetik dili mutlaka
sir saklar: Resmin giicii gizemli kalir.”

Otoportre’yi okurken Paul’tin atdlyesiyle birlikte izin
verdigi kadar kendisine ait odalarina giriyoruz. Sozciik-
lerin ve resmin, zaman zaman birbirinin éniine gectigi fa-
kat asla birbirini gélgelemedigi bir otobiyografiye imza
atan bir sanatgiyla karsilasiyoruz orada. m



