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GIRIS

Pindaros (MO yak. 518-438) “dokuz biyuk lirik sair” arasinda
yapitlart en iyi sekilde korunarak guntmuze ulasmis Yunan sa-
iridir. Butun Avrupa Ortacagini derinden etkileyen egitimci ve
hatip Quintilianusun (MS yak. 35-100) Horatius'un da tanikligina
basvurarak kaleme aldig1 su saptamasi Pindaros'un yapitlarinin
ginumuze bu kadar iyi kosullarda ulasmasinin sadece sans eseri
olmadigin ortaya koyar (Quint. Inst. 10.1.61):

Novem vero lyricorum longe Pindarus princeps spiritu, magnificen-
tia, sententiis, figuris, beatissima rerum verborumque copia et velut
quodam eloquentiae flumine: propter quae Horatius eum merito
nemini credit imitabilem.

Gercekten de dokuz lirik sair arasinda Pindaros esini, ytceligi,
dustinme bicimleri, mecazlar1, konularinin ve sozcuklerinin bollu-
gunun muazzam guzelligi, bir nehir gibi akan belagati yuztunden
acik ara birincidir. Nitekim bu ytizden Horatius ona kimsenin taklit

edemeyecegi bir marifeti layik gormustiir.

1 Hellenistik Cag’daki filolojik calismalarin bir sonucu olarak “dokuz buyiik lirik
sair’in olusturdugu liste net bir gortintim kazanmistir. Bu sairlerin hepsi Arka-
ik Cag’da melos siiri (daima sarkili olan, kimi zaman dansin da eslik ettigi siir
taranin genel bashgl) alaninda etkin rol oynamislardir: Bu turde siir soyleyen
sairlerden baslicalari, Spartali Alkman (olgunluk donemi MO 654-611), Mytileneli
(Midilli) Sappho ve Alkaios (olgunluk donemi MO yak. 600), Himerah Stesikhoros
(olgunluk dénemi MO yak. 632-556), Rhegionlu Ibykos (olgunluk dénemi yak.
MO 6. yuzyihin ortast), Teoslu Anakreon (olgunluk donemi MO 550-520), Keoslu
Simonides ve Bakkhylides (olgunluk donemi yak. MO 556-468 ve yak. MO 520-
430?) ve Thebaili Pindaros (MO 518-438) olarak siralanir.
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Pindarosun bu taklit edilemezlik vasfi ozellikle Latin sairleri
tarafindan siklikla taklit edilmesinin bir sonucu olarak ifade edil-
mis olabilir. Onun essiz tislubunun ayrintilarina girmeden once,
fragmanlar araciligiyla aktarilan pek cok siir turiinde icralari ol-
masina ragmen,? onun icin bir tour de force olan “zafer sarkilari’nin
(epinikia)® ozelliklerini ele almak gerekir. Zira cevirilerini okuya-
caginiz Pindaros siirleri bu siir tdrinde guntumuze ulasmis en
hacimli kulliyati olusturur.

Ozellikle MO 5. yuzyilda ragbet goren bir siir tirt olan
epinikion'un yukselen grafigi belirli bir sosyoekonomik degisim
dizisiyle kosut olarak degerlendirilebilir. Eski Yunan toplumunu
tretim bicimlerinden baslayarak kokten degistiren bu egilimin
baslangic noktast agirlikli olarak “Buyuk Kolonizasyon” olarak
adlandirilan uzak ve yeni kesfedilmis liman kentlerine ticaret ko-
lonileri (apoikia) kurarak yayilma hareketidir.

2 Nagy (1990, 382) iambos’u ve elegeia’y1 haric tutarak kabaca MO 650-450 arahigin-
da yer alan lirik sairlerin arasinda, Pindaros’'un “vesileye bagh” siir/sarki alaninda
son ve en iyi bilinen sair olduguna dikkat ceker. “Vesileye bagli” siir/sark: turleri
arasinda epinikianin (zafer sarkilar1) yani sira, fragmanlar halinde ginumuze
ulasmis olan hymnoi, paianes, dithyramboi, prosoidia, partheneia, hyporkhémata,
enkomia, thrénoi turleri de sayilabilir (Nagy, 1990, 111). Bu turlerin hemen hepsin-
de eser verdigi bilinen Pindaros'un, Iskenderiye Dénemi'nde Bizansh Aristarkhos
tarafindan yapilan basiminda on yedi kitabinin bulunduguna dair bir liste yer alir:
hymnoi (1), paianes (1), dithyramboi (1), prosoidia (2), partheneia (3), hyporkhémata (1),
enkomia (1), thrénoi (1) ve epinikia 3) (Drachmann, 1903-1927, 1. 3). Bunlardan ilk
altis1 tanrilara, son ¢ tanesi ise insanlara hitaben dillendirilen siir bicimleridir.
Hymnoi genel olarak tanrilara yonelik ilahileri, paianes Apollon icin dithyramboi
ise Dionysos icin bestelenen siirleri, prosoidia gecis alaylarinda okunan ilahileri,
partheneia genc kizlardan olusan korolarinin icra edecegi dizeleri, hyporkhémata
dansin ve sarkinin bileskesi seklinde icra edilen siirleri, enkomia bireyler i¢in ya-
zilan methiyeleri, thrénoi cenaze rittielleri esnasinda okunan agitlari, son olarak
epinikia atletik muisabakalarda kazanilan zaferlere yonelik ovguleri kapsiyordu.
Sondaki dort epinikion kitabr disindaki diger kitaplar belirli ¢lctulerde hasarlarla
guntumuze ulasmistir. Pindaros'un yapitlarinin Antikcag’dan gunumiize cesitli
kaynaklarla aktarilan tam listesine dair tartisma icin bkz. Race, 1987, 407-410.

3 Nagyin (1990, 142) isaret ettigi gibi, “epi-nikion” sozctugu epi- edatinin verdigi
anlamla “zafer (niké) icin tazminat/telafi” ifadesiyle karsilanabilir. Epinikion tam
anlamiyla muzaffer atletin zafer icin her bakimdan (kimi zaman yorucu fiziksel
talimler, uzun sureye yayilan perhizler; ancak her zaman harcanan yuklit meblag
vb) odedigi bedelin bir “tazminat™ ya da “telafi”si (apoina) gibidir (krs. Verdenius,
1976, 246).



MO 750’lerden itibaren baslayan “Buytk Kolonizasyon” stireci
Yunan toplumunun ayirici niteliklerinin Akdeniz havzasinin her
noktasindan Karadeniz'in kuzey liman kentlerine kadar yayil-
masint saglamistir. Bu ayirict niteliklerin en onemlilerinden biri
agon'dur.® Yunan toplumunun soz konusu yayihm sireci MO
550’lerde buytik olcude doruk noktasina ulasmistir. Bu nokta Ko-
lonizasyon stirecinin cografi sinirlarina dayanmasina isaret ettigi
kadar, genis bir cografyaya yayilan Yunan toplumunun yarattigi
kurumlarin eristigi olgunluk duzeyini de ifade eder. Bu kurumla-
rin en onemlilerinden biri Pan-Hellenik senliklerdir.

Eski Yunan'da atletik ve kulturel amacli pek ¢ok senlik duzen-
lenmistir. Ancak MO 5. yuzyilda bunlardan ozellikle birkaci kap-
samin1 genisleterek yalnizca yerel sayginlik ve énem arz etmekten
daha fazlasini ifade etmeye baslamistir. Pindaros (Isth. 4.28-29)
bu atletik senliklerden “buituin Hellenlerin yaristigi senlikler”i
(Panellanessi d” erizomenoi) “genel senlikler’den (panagyrion) ayri
tutmaktadir. Bu noktada dort senlik, Olympia, Pythia, Nemea ve
Isthmia senlikleri digerlerinden ayr1 konumlariyla onplana ¢ikar.®
Leskynin (1966, 1986) temas ettigi gibi, “bu oyunlarin buyuk
onemi mutat siyasal bir tecesstim olarak reddedilen Yunan ulusal
bilincini beslemesindedir.” Bunun en acik gostergelerinden biri,
Olympia Oyunlar1 sirasinda cereyan eden bir muharebe varsa,

4 Agon sozcugt Pindaros baglaminda siklikla atletik musabakalara gonderme yapma-
sina ragmen, “bir araya gelmek, toplanmak” anlamina gelen syn-ago sozcugundeki
agd kokunden turer. Dolayisiyla “musabaka” anlaminin yani sira “toplanma” anla-
minin da goz ontinde bulundurulmas gerekir (Nagy, 1990, 136 vd). Nietzsche'nin
(19882, 783-792 = Nietzsche, 2006%, 35-42) “der agonale Geist” olarak niteledigi
olgunun bir yonu bu “atletik musabaka’lardir, diger yonit ise askeri etkinliktir
(Burkert, 1985, 105; krs. Berve, 19662, 1-20; Weiler, 1974; Martin, 1983, 65-76).
Dolayisiyla athletes'in yoneldigi “musabaka’lar (agon), ayn1 zamanda Homeroscu
kahramanin cengaverce tstesinden geldigi askeri basarilarin ikamesi olarak da
anlam kazanir.

5 Bu dort Pan-Hellenik oyunun en buytgi kuzeybau Peloponnesosta yer alan
Olympia kentinde duzenleniyordu ve ilk olarak MO 776’da yapildigina inanilird.
Zeus'un onuruna gerceklestirilen Olympia Oyunlari, imparator Theodosius MS
393te butunuyle yururlitkten kaldirana kadar her dort yilda bir yaklasik bin yil
boyunca yapilmistir. Olympia Oyunlar’nin Yunan tarih yazarlar: icin kronolojik
bir kesinlik ol¢utit olarak kullanilmis olmasi oyunlarin toplumsal énemini ortaya
koyar.
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gecici “ateskes” yapilmasidir. Lafzi anlam “el sikisma” olan ekek-
heiria savasan taraflarin oldukca saygi duydugu bir uygulamaydi
(Thuc. 4.117.1). Bu uygulamanin sayginliginin somut gostergesi
olarak Olympia’da Elis Krali Iphitos'u taclandiran kisilestirilmis
bir ekekheiria heykeli vardi (Paus. 5.10.10, 5.26.2).

Pindarosun gunumtize kalan epinikion metinlerinin buytk bir
bolimué bu dort atletik senlikteki muisabakalarin’ galipleri icin bes-
telenmistir. Bunlar “celenk musabakalar1” (stephanitai [sc. Agones])
olarak da bilinirdi; cunkt bu miisabakalarda muzaffer atlete verilen
odul maddi deger tastyan herhangi bir nesne degil, sadece kazandi-
g1 san1 simgeleyen (Olympia’da Zeus tapinaginin arkasinda yetisen
yabani zeytin dalindan, Delphoi’da defne yapragindan, Nemea'da
ve Isthmia’da taze ya da kurutulmus kereviz® yapragindan yapilmis)
bir celenkti (Richardson, 2006, 223). Soz konusu dort senligin

6 Elyazmas geleneginin gunumiize ulastirdifi Pindaros’a ait kirk bes siirden biri
haric hepsi epinikion turundedir. Aristagorasn Tenedosta prytanis olarak goreve
baslamasini kutlamak amaciyla icra edilen Pind. Nem. 11’in (bkz. Goren, 2014,
95-112) teknik olarak epinikion sayilamayacag: konusunda Kurke (1991, 3 n. 7) ile
hemfikiriz. Nemea 11 atletik olmayan bir basariy1 ovdugunden enkomia bashg al-
tinda degerlendirilmelidir. Bu istisna disinda, killiyat icinde yer alan iki epinikion
ise (Nemea 9 Sikyon’da, Nemea 10 ise Argos'ta) Pan-Hellenik oyunlar yerine, yerel
oyunlarda kazanilmis zaferleri kutlamaktadir.

7 Diger bazi musabakalar1 (nazim, nesir, borazan, ulak vb) disarida birakirsak,
bu senliklerdeki musabakalar1 temelde t¢ sinifa ayirabiliriz: “Ciplak yapilan
miusabakalar” (gymnikos agon) “atla yapilan musabakalar” (hippikos agon), “muzik
misabakalar1” (mousikos agon) (Miller, 2004, 31-86).

8 Pindaros’ta birkac kez gecen (Olym. 13.33, Nem. 4.88, Isth. 2.16, 8.64) selinon soz-
cugt aralarinda Slater'in (1969, 464) da oldugu kimileri tarafindan “maydanoz”
olarak karsilanmistir. Ancak Broneer’in (1962, 259-263) incelemesinin gosterdigi
gibi, bu ceviri “yamiluci”dir. Richardson (2006, 223) gibi cagdas arastirmacilar
Broneer’in tezini destekleyerek bu sozcugi “yabani kereviz” ile karsilamaktadur.
Dolayisiyla, Isthmia’'da MO 5. yuzyihin ikinci ceyreginde celenklerde yabani kere-
viz yapraginin kullanildig: soylenebilir. Bununla birlikte, Plutarkhos (Plut. Quaest.
Conv. 5.3.1) erken donemde Isthmia muzafferlerine sunulan celenklerde cam
yapragi kullanildigina dair kanitlar sunar. Homeros'tan itibaren, erken donemde
atletik musabakalarda verilen odullerle ilgili bkz. Papakonstantinou, 2002, 51-67.

9 Stphesiz hicbir maddi deger muzaffer atletin 6dulit olan ¢elengin ona kazandirdi-
g1 sanla boy olctisemezdi. Ancak muzaffer atlet buna ek olarak, “genellikle hayat
boyu bedava yemek yiyor; nakit para... 6dulleri kazaniyor’du (Swaddling, 2000,
87). Nitekim Sokrates idam istemiyle hakkinda acilan davada yaptig1 savunmada
kendisine ceza yerine odiul verilmesi gerektigini ifade ederken bu konuya temas
etmistir (Plat. Apol. 36d; Goren, 2015, 110-111): “... boyle bir adama uygun olan



hepsinde zafer kazanan bir kimseye periodonikés" unvani verilirdi.
Bu dort senlik MO 586-573 yillarina kadar son bicimini alma-
mustir. Bu tarihler Pythia ve Nemea Oyunlarinin tesis edilisine,
sirastyla Pan-Hellenik atletik senlikler cemberine katilislarina isaret
eder. Isthmia Oyunlart MO 580 tarihinde tesis edilerek Olympia
Oyunlartyla birlikte, her biri “celenk oyunlari’na ev sahipligi yapan
Pan-Hellenik dort senlik olusturulmustur (Miller, 2004, 31)."? Pan-
Hellenik oyunlarda musabaka duzenlenen dallar icinde giintimuze
ulasan epinikion’larda ovulenler' su sekilde siralanabilir:

* Binicilikle ilgili musabakalar: Dort ath ve iki tekerlekli savas ara-
bast (harma/tethrippos), ¢ift katirli araba (apéne), tek at (kelés)

» Rakiple temas edilen musabakalar: Yumruk dovusu (pykteusis/
pygmakhia), giires (palé), pankration

+ Kosu miisabakalari: Kisa mesafede stadion (yak. 200 m),'* diaulos
(yak. 400 m); uzun mesafede dolikhos ya da dolikhodromos (yak.
5.000 m), hoplitodromos yani tam techizatli asker kosusu (mesafe
degisken)

» Karisik musabakalar: Pentathlon, yani bes ayr1 musabaka, uzun
atlama (halma), kisa mesafe kosusu (stadion), disk atma (diskos),
cirit atma (akon), gtires (pale)

» Muzik musabakalari (sadece Delphoi’da): Aulos calma'®

karninin Prytaneion’da doyurulmasidir. Bu, atla, cift atli ya da dort ath arabayla
Olympia Oyunlar’ni kazanmis aranizdan birinden cok daha fazla bana yarasir”
(krs. Xenoph. fr. 2 DK) Ayrica MO 5. yuzyilda muzaffer atletlerin nasil onurlandi-
rildigina dair diger ayrinular icin bkz. Mylonas, 1944, 278-289.

10 Periodos, yani dort Pan-Hellenik senligin olusturdugu cemberin biittin noktalarin-
da muzaffer bir atlet olarak ilan edilmis olmak stiphesiz atletin “san”m1 (kleos) cok
daha unutulmaz kiliyordu. Periodos hakkinda ayrica bkz. Morgan, 1990, 212-223.

11 Ancak bu terimin kullanimi MS 2. ytizyila gelininceye kadar kanitlanabilir du-
rumda degildir.

12 Richardson (2006, 224) bu tarihleri su bicimde belirtir: Pythia Oyunlart (MO
582), Isthmia Oyunlart (MO 582), Nemea Oyunlari (MO 573). Bu senlikler iki
yilda bir sirasiyla Nisan, May1s ve Haziran aylarinda kutlanird.

13 Ozellikle yerel oyunlarda tellal, borazanct, siir ve diizyazi, resim, aktorluk alanla-
rinda duzenlenen bazi muisabakalar da bu listeye eklenebilir.

14 Stadion'un olctistt Yunan dunyasinda standartlasmamistir. Ornegin Korinthosta
stadion 165 m iken, Delphoi’da 177,55 m’dir. Buradaki olct icin daha yaygin kabul
goren Olympia’da ve Isthmia’da kabul edilen stadion (192,28 m) esas alinmistir.

15 Uzun yillar yanls bir ceviriyle “fliut” olarak karsilanan aulos guntimiize ulasan
kanitlar 1s1ginda her biri bes kamis parcasinin birlestirilmesiyle olusturulan cift
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Baz1 dallarda hentiz yetiskin olmamis bireylerin de katilabile-
cegi musabakalar duizenlenirdi. Nemea ve Isthmia oyunlarinda bu
ayr1 kategorinin adi ageneioi’du (sakalsiz)." Pindaros boyle genc
bir muzafferi ¢vdugunde siklikla calistiricisinin da adini anar.

Atli muisabakalar arasinda en onemlilerinden biri olan iki te-
kerlekli dort ath savas arabasi miisabakast, yani tethrippon Olympia
Oyunlarrnin yirmi besincisinde (MO 680) kosulmaya baslanmus-
tir. Savas arabas1 musabakalarinda ovtlen kisi arabanin strticust,
atlarin seyisleri ve calistiricilarindan olusan takimin isvereni olan
kisidir. Takimin patronu ayni zamanda surtculugu de yapiyorsa,
muhtemelen istisnai olan bu durumun, Thebaili Herodotosun
durumunda oldugu gibi, Pindaros tarafindan ifade edildigini go-
rartz (Pind. Isth. 1.15). Apéneé ad1 verilen ve dort tekerlekli arabaya
baglanmis bir ¢ift katirin cektigi araba yarislar1 gorece daha ender
duzenlenirdi.'”” Apéné'nin surtictisit savas arabasinin aksine katir-
lar1 oturarak surerdi. Farkli oyunlarda cesitli mesafelerde kosulan
ve otuz ug¢tinct Olympia Oyunlariinda (MO 648) odul verilmeye
baslanan “tek at kosusu” (kelés), araba musabakalarinda oldugu
gibi ad1 san1 olmayan jokeylere degil, atin sahibi olan soylu kisiye
san kazandiriyordu (bkz. Bell, 1989, 167-190).

Yumruk dovust misabakalari, Apollon'un himayesinde ya-
pildigt icin ve Peloponnesos'ta popiler bir kahraman olan Poly-
deukes’in uzmanlik alani oldugundan oldukca ragbet gorurdi.
Modern bokstan farki doviis alani kabaca simirlanmis olmasina
ragmen, herhangi bir ring olmamasi ve iki taraftan biri kazanana
kadar dovustn sturmesiydi. Dovusciler ellerinden dirseklerine

borulu ve kamish tflemeli bir calgi olarak tamimlanabilir. Bu bes parca kamisin
ikisi govdeyi, ikisi holmos adi verilen yuvarlak bicimli ses haznelerini, biri de
ag1zhig1 olusturur. Daha ayrintli bilgi icin ayrica bkz. Schlesinger, 1970; Landels,
2000, 24-46.

16 Bu kategoriden Pindaros da soz etmektedir (Pind. Olym. 8.54, 9.89). Ayrica bkz.
Ar. Eq. 1373; Lys. 2.14; Plat. Leg. 833c; IG 2.965; Paus. 6.6.3.

17 Pausaniasa gore, bu musabaka kategorisi oldukca gec donemde (Paus. 5.9.1)
yetmisinci Olympia Oyunlar’nda oyunlarin programina eklenmistir. Guntimuize
ulasan sikkelerin sundugu veriye dayanarak, bu miisabakalarin Pan-Hellenik
cografyanin bat yakasinda daha popiiler oldugunu dusunmek mumkindir (krs.
Cahn et al., 1988, 67, no: 220, 362, 364, 365, 367, 368, 372).
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kadar sarilmis gorece yumusak bir sirimla (himas) musabakaya
cikarlardi (Paus. 8.40.4-5). Daha sert ve yaralayict oldugu du-
stuntlen domuz derisinden yapilma eldivenlere izin verilmezdi
(Philostr. Gym. 9-10, 34). Romal1 dovusctlerin kullandig1 caestus’a
(kursun ve demir toplarla dosenmis dana derisinden bir tir boksor
eldiveni)™® gore bu gorece masum eldivenler Homeros'tan beri bili-
niyordu (Hom. II. 3.375, 10.262, 22.397). Bu musabakalarda mo-
dern bokstan farkli olarak herhangi bir siklet fark: gozetilmiyordu.

Gures (pale) musabakalar1 da oyunlarda ¢ok sayida seyircinin
ilgisini cekiyordu. Bunun temel nedeni Palaistra olarak bilinen gu-
res okullarinin genclerin egitiminde etkin rol oynamasi ve guresin
toplumsal hayatin bir kismini olusturmasiydi. Miisabakalarda
kullanilan ve vazo resimleri araciligiyla guntimuze kadar ulasan
cok sayida guires oyunu yaygin sekilde bilinirdi ve gtindelik dilde-
ki soyleyislerde bu terimler siklikla kullanilirdi (krs. Pind. Pyth.
9.12-14, Nem. 4.93-96).

Pankration ise oyunlardaki musabakalara daha sonraki donem-
de eklenen, yumruk doviist ile giires tekniklerinin bir arada kulla-
nildig bir tur silahsiz savas sanatiydi. Ancak pankration doviscu-
lerinin yaptiklar: dustinildugunde yumruk dovtusunun ve glresin
teknikleri de yetersiz kaliyordu. Philostratos (Philostr. Im. 2.6) bu
musabakalarda 1sirmak ve gozleri oymak disinda her seye izin
verildigini, hatta Spartalilarin bunlara da izin verdigini kaydeder.
Pankration icin mitsel ornek Herakles'in dev Antaios’la (Pind. Isth.
4.52-57) ve Nemea aslaniyla (Pind. Pyth. 9.26-28) mucadelesidir.
Musabaka taraflardan biri elini ya da parmagini kaldirarak pes
edinceye kadar stirerdi ancak atletlerden birinin musabaka esna-
sinda hayatini kaybetmesi siklikla rastlanan bir durumdu.

Farkli mesafelerdeki kosu muisabakalar: arasinda en énplana ¢1-
kanlardan biri ginumiizdeki 100 m yarislarina karsilik gelen stadion
kosusudur. Olympia oyunlarinin geleneksel tarih anlatisina gore,

18 Her ne kadar caestus'un icinde metal parcalar oldugu fikri arastirmacilar arasin-
da tartisma konusu olmaya devam etse de (Lee, 1997, 161-178) bu eldivenlerin
rakiplere korku saldigi gercegi antik kaynaklarca desteklenmektedir (Verg. Aen.
5.405-420).
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stadion kosusunun oyunlarin kurulusundaki (MO 776) ilk mtisaba-
ka oldugu ifade edilir. Bu musabakanin muzafferi olan atlet 100 si-
girlik toplu kurban atesini yakma onurunu kazanirdi (Golden, 2004,
157-159). Sozcuk anlamu “cifte-aulos” ya da “cifte-kanal” olan diaulos,
stadion kosusundakinin iki kati mesafenin kosuldugu bir musaba-
kaydi ve gunumuzdeki 400 m kosularinin mesafeleriyle benzerlik
tastyordu. Halen duzenlenen uzun mesafe kosularina karsilik gelen
ve “uzun kosu” anlamini tastyan dolikhos ise 24 stadia’y1 bulan zorlu
bir musabakaydi. Galenos'un bu mesafeyi bir atin kosmasinin daha
uygun oldugunu soylemesi musabakanin Antikcag'daki atletler icin
oldukea zorlayict oldugunu gosterir (Galen. Adhort. 13.45). Hopli-
todromos olarak bilinen tam techizath agir piyade kosusu ise butun
kosu musabakalart icinde en fazla bedensel gii¢ talep eden daldi.
Philostratos (Gym. 32-33) diaulos kosucularinin stadion kosanlara
gore daha agir ancak uzun mesafe hoplitodromos atletleriyle karsi-
lastinldiginda ise daha hafif yapili olmalar1 gerektigini ifade eder.
Misabaka her ne kadar Olympia’da diaulos’la ayni mesafede kosulsa
da bu mesafe Nemea'da dort stadia’ya, hatta Plataia’daki Eleutheria
Oyunlarrnda oldugu gibi 15 stadia’ya kadar ¢ikabiliyordu.

Pentathlon (bes-musabakall) adindan anlasilacagi tizere bes
farklh musabakada birden galip gelen atleti muzaffer olarak odul-
lendiriyordu. Philostratosun tarif ettigi ideal bir pentathletés hem
kosuda hizli, uzun atlamada atik olmali hem de aticilik dallarinda
ve gureste gucuyle onplana cikmahydi (Philostr. Gym. 31, 35).
Bu iki meziyeti bulusturan ve pentathletés’lerin icadi olan bir oge
olarak “uzun atlama” (halma) musabakasinda atlanan mesafeyi
artirmasi icin elde tasinan agirhiklar (halteres) gosterilebilir. Bu
musabakalarda atiklik, hiz ve kaba kuvvet birlikte sinaniyordu,
dolayisiyla “her alanda” (pasi) rakibine tsttun gelen kisi bir pentath-
lon zaferi kazaniyordu (Arist. Rh. 1361b).

Uzun atlama atletlerine ritim saglamak icin kullanildig1 anla-
silan aulos calma Pythia Oyunlar’nda bir musabaka kategorisidir.
Aulosun Argos'taki gibi kimi yerel oyunlarda, yagl giireslerdeki
zurnay1l animsatan bir sekilde guirescilere eslik ettigi kaydedilmis-
tir (Raschke, 1985, 177-200).
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Senliklerdeki musabakalar esasen tanrilar1 ve kahramanlan®
onurlandirmak icin vesiledir. Hom. Hymn. Apoll. 149-150’de sen-
likte toplananlarin “boks yaparken, dans ederken ve sarki soylerken
Apollon'u anarak sevindir[diklerinden]” bahseder. Lukianos (Pro
Imag. 19) tanrilar1 “atletlerin gozetmenleri” (tois ephorois ton athléton)
olarak tasvir eder. Keza Iliasin 23. kitabinda Hektor tarafindan
oldurulen Patroklos'u onurlandirmak icin cenazesinde oyunlar du-
zenledigi kaydedilmistir. Ancak bu oyunlardan sadece tanrilar ve
kahramanlar degil, muzaffer atletler de payina dusen onuru alird.
Yukarida sozu edilen dort buyutk senlikteki oyunlarin odulu olan
somut celengin arkasindaki asil odul muzaffer atlete kazandirdig: ve
butiin Yunan diinyasina yayilan “san”di (kleos). Bu sanin yayilma-
sina aracilik eden ise, muzafferin zafer senliklerinde hemen orada
musabaka alaninda baslayip anayurdu olan kendi polis'ine dont-
stnde karsilama senliklerinde devam eden epinikion’du. Epinikion'un
islevi ozellikle bir tir savas olarak degerlendirilen agon’lara katilmis
muzaffer atletin kendi polis'ine “geri dontst’nun (nostos), bir kent-
devletinin, asiretin ya da ailenin mensubu olan bireyin erginlen-
mesinin, hatta sembolik bir olumu takip eden yeniden dogusun
kutlanmasi olarak degerlendirilebilir (Hornblower, 2004, 28-29).

Epinikion sairi, yasayan atletin saninin, atlet toplulugu tara-
findan tapinilan ge¢mis kahramanlarin sanlariyla kosutlugunu
kuran, bir sekilde tanrisal vergiyle onlarin kahramanlar arasina
kabul edilmesinin mesrulugunu ileri stren biriydi. Zira Pindaros
ve Bakkhylides icin gecmis ile simdi birbirinden ayrilamaz.?® Bu

19 Olympia’daki oyunlar Zeus'un serefine diizenleniyordu; ayni zamanda Pelopsun
Pisa krali Oinomaios’u araba yarisinda yenip kizi Hippodameia1 karist olarak
almaya hak kazandig zaferini aniyordu (Pind. Olym. 1.67-88). Mitsel gelenegin
bir kolu, Nemea Oyunlar’ni Nemea aslanini oldurditkten sonra Herakles'in
kurdugunu soyler. Ancak gelenegin aktardigi alisildik bicime gore, bu oyunlar
Thebaililara dogru ilerleyen Adratosun ordusunun durdugu Nemea’da bir yilan
tarafindan oldurulen Opheltes adli bir cocugun anisinadir. Tipki bunun gibi Isth-
mia Oyunlari da Inonun cocuk yastaki oglu Melikertes’in (ya da Palaimon) anisina
duzenleniyordu. Pythia Oyunlari, her ne kadar bir kahramani onurlandirmak icin
degilse de Apollon'un Python yilanini oldirmesine isaret ettiginden bir cenaze
oyunu olarak tasvir edilebilir (Richardson, 20006, 227).

20 Burnett (1985, 7-8) epinikion'un zaman anlayisini cagdas anlayisimizla karsilasti-
rarak soyle tasvir eder: “Biz zamani bir ¢izgi tizerinde siralanmis, sadece sonun-
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sairler icin tarih ile mitolojiyi birbirinden ayr1 gormek mumkun
degildir. Bu nedenle onlarda sanki epinikion'un ana konusundan
ayr1 olarak dusuntlebilecek bir mythos kullanimi varmis gibi du-
stinmek yaniltict olabilir (Richardson, 2006, 228; krs. Duchemin,
1955, 154-190). Ote yandan epinikion sairi kendisini, tanrisal esi-
ni ileten bir “sozcti ya da peygamber” (prophatas)*' gibi de gorur
(Pind. Pae. 6.6; Bacchyl. 9.3). Bu nedenle sadece miras aldig1 gele-
negi dillendirmekle kalmaz, kendisi de mythos’a yeni yollar agar,
onu yeniden bicimlendirir (6rn. Pind. Olym. 1’de Tantalos mythosu,
Bacchyl. 3’te Kroisos mythos'w). “Pan-Hellenik Oyunlar’in bir tapi-
nakla?? baglantili olarak diizenlendigi dustunulduginde, epinikion
sairinin dinsel konumu daha iyi anlasilacaktir.

Epinikion siiri gelisiminin doruk noktasina bu tartun u¢ buyuk
sairiyle ulasmistir: Simonides, Pindaros ve Bakkhylides. Her ne

cusu gercek olan bir birimler dizisi olarak dusinmeye egilimliyizdir. Bu cizgi tize-
rindeki anlar oncelleri ile ardillar1 arasina simsiki sekilde yerlestirilmistir. Onlar
simdiki olaylarin sebepleri olarak varolmay1 surdurseler bile, kendi oncelerinden
ve sonralarindan ayrilamaz ya da tekrar yasanir hale getirilemezler. Ote yandan,
koro lirigi, zamani, gecmis olaylarin rastgele dibe battigi ancak asla buttintyle
kaybolmadig: bir havuz gibi gorunur. Herhangi bir calkanti duntn bir parcasini
asagidan yukariya [havuzun dibinden yuzeyine] ¢ikarabilir. Danscilarin yapugi,
bu zaman havuzunu sanatli, térensel bir dokunus(la calkalamaktir).” Genelde
epinikion siirinde, 6zelde ise Bakkhylides'te bu zaman anlayisinin anlatima nasil

yansidigina iliskin bkz. Goren, 2009, 20-38.

Tigerstedt'in (1970, 163-178) alum cizdigi gibi, “sézcti” anlamindaki prophatas ile

“tanriyla dolu” (entheos) olma, “kendinden ge¢me” (ekstasis), “delilik/cilginlik/mec-

zupluk” (mania) ile iliskilendirilebilecek mantis’i birbirinden ayirmak gerekir. Bu

baglamiyla, “Hesiodos gercekten bir mantis'ti, zira Askramin yurttaslari ekinleri ve
hayvanlar1 hakkinda ona danisirlardi.” Ancak lirik siirle birlikte siirsel esin konu-
sunda Mousa’larla farkl bir iliski kurulmaya baslanmistir. “Acikea, onlar siirlerini
tanrisal bir armagan olarak gortyorlardi. Ancak tam da acikca, kendilerini etkin
ve bu armagani usta bir bicimde kullananlar olarak degerlendiriyorlardi. Mousa’la-
ra olan minnettarhiklar: kendi meziyetlerinin guclu bilinciyle dengeleniyordu. Si-

irsel cilginhiga ve edilginlige duyulan inanc onlara gore degildi!” (Tigerstedt, 1970,

173). Dolay1siyla, prophatas sozctigti bizim icin epinikion sairinin soylem treten bir

kisi olarak etkin konumunu vurgular. Ayrica, Yunan siirsel esin anlayisina genel

bir bakis i¢in bkz. Murray, 1981, 87-100.

22 Olympia Oyunlar1 Kronos Tepesinin gtineybatisinda bulunan Zeus Tapinagi'yla,
Pythia Oyunlar1 Delphoi’daki Apollon Tapinagryla, Isthmia Oyunlari Peloponne-
sos’u Balkan Yarimadasina baglayan gecisin 6 km guneyinde yer alan Poseidon
tapinagiyla, Nemea Oyunlari ise Nemea'daki Zeus Tapinagryla iliskiliydi (Miller,
2004, 87-112).

2

—
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kadar Alkibiades'in MO 416’da Olympia'da kazandig araba yari-
sin1 kutlayan ve Euripides’e mal edilen birka¢ fragman bulunmus
olsa da (PMG 755-756), bu istisnai bir durumdur; bunun disinda
ginumuze ulasan bu tdrde hicbir metin yoktur. Epinikionnun
muhtesem c¢agl hemen Pers Savaslarindan sonraki doneme karsi-
lik gelir. Bu donemde, tarihsel stire¢ icinde Yunanlar ilk defa birlik
icinde toplanmis ve bu birlik “Pan-Hellenik Oyunlar”da en acik
ifadesini bulmustur. Disaridan gelen tehditler miizikal kulttrle ve
atletik egitimle iliskili eski egitim bicimine ozel bir ivme kazan-
dirmistir. Peloponnesos Savaslarryla birlikte bu ivmenin yavasla-
digini Yunan birligi ulkastuntn kirilganlastigini goraruz. Elbette
atletik senlikler Ge¢ Antikcag’a kadar devam etmistir ancak Yunan
tarihinde bir daha asla MO besinci yuzyilda gordugumiz fiziksel
basari ile muzikal kutlamanin essiz birlikteligini goremeyiz (Ric-
hardson, 2006, 243-244).

Geleneksel gortise gore, epinikion sairi sadece metin yazan biri
degil, ayn1 zamanda metnin icrasinin bir kismi olan muzigi bes-
teleyen ve dansin koreografisini duzenleyen bir “emprezaryo” ko-
numundadir (Burnett, 1985, 5). Her ne kadar epinikion’larin nasil
icra edildigine dair elimizdeki belgeler kisith olsa da bu konudaki
tartismanin genel cercevesini kavrayabilmek icin gosterecegimiz
cabanin, bize icranin bu siir tdrtindeki 6nemini yansitacagini
dustunuyoruz.

Pindarosun ve Bakkhylides'in koro sarkilarindan gunumuze
sadece bu icralarin librettolar1 gibi islev goren metinler kalmus,
miizige ve dansa dair hicbir belge elimize ulasmamistir. Dans ve
muzik sadece bu kutlamalarda degil, butin toplumsal disavu-
rumlarda buytk onem arz ediyordu. Burnettin (1985, 6) temas
ettigi gibi, “dans esrimeye gotturen en dogrudan ve en az masrafli
yoldu ve esrime gerekliydi.”?® Ancak “gunumuze kalan Yunan koro

23 Dansin toplumsal onemi baska vesilelerde de vurgulanir. Athen. 14.628 vd’de
Sokrates’in “tanrilari dans ederek en iyi bicimde onurlandiranlar savasta en iyidir-
ler” dedigi kaydedilir. Platon ise Leg. 803e’de bu konudaki fikrini soyle ifade eder:
“Birtakim oyunlar oynayarak, kurban keserek, sarki soyleyerek ve dans ederek
yasamali ki insan tanrilar1 kendi yanina cekebilsin, dusmanlari puskurtebilsin
ve onlar1 savasta yensin” (Sentuna — Babiir, 1998, 11, 21-22). Ayrica bkz. Burnett,



lirikleri herkesin kabul ettigi gibi hi¢ de vahsilik ya da fazla esrime
icermez.” Burnetta gore (1985, 7) koro, insanlarin tanrisal yonleri-
ni one ¢ikaran, vahsi hayvansi niteliklerini ise térpuleyen “insan-
ligin butun basarilari’ni simgelemektedir; bundan dolay1 Francois
Vazosw'nun?* ressami Kleitias vazonun bir tarafindaki danscilarin
dizisini dengelemek icin oteki tarafina Kentauros Savasini resme-
derken, Bakkhylides (5.104-110) “azili yabandomuzu™nu (eurybian
... kapron) “dans etmeye cok uygun Kalydon duzlugunde (kallikho-
ron Kalydon) kostururken bu kavrayist ortaya koyuyordu.

Butun bu kendine ozgu nitelikleriyle epinikion siiri kendi bagla-
mi icinde degerlendirilmeyi talep eden, farkh tisluplarin dahi fark-
li arastirma alanlar1 belirledigi 6zgun bir siir turu olarak MO 5.
yuzyilin ilk yarisinda en parlak donemini yasamistir. Pindarosun
dizelerinin bu parlak donemin en piriltilli anlarini temsil ettigine
stiphe yoktur.

Pindaros'un poetikasrnin en belirgin niteliklerinden biri, Arkaik
Yunan Siiri'nde geleneksel bicimlerin kabuk degistirdigi bir cagda
sivrilmis olmasidir. Genel bir kabul olarak, siirdeki bicimsel de-
gisikliklerin itici guclerinden birinin toplumsal donusim oldugu
soylenebilir. “Yasama bicimi’ndeki (éthos) donustum, cagdas sair
kavrayisimizla karsilasturildiginda toplumsal olarak cok daha
onplanda olan Antik¢ag'daki sairin tiretim bicimlerine daha dogru-
dan yansimistir. Dolayisiyla Homeroscu gelenegin sagladig: siirsel
imkanlardan yararlanmasina ragmen, Pindaros oncelikle ¢ag1 itiba-
riyle “baska” bir siirin dillendiricisidir. Dornseiff (1921, 118) eski
gelenekle yasanan uslupsal kopusun belirginligini ortaya koymak
lzere, Pindaros'u da dahil ettigi koro lirigi sairlerinin artik “herhan-
gi bir klea andron”dan?®® “eglence amach” soz etmedigini vurgular:

1985, 157-158, no: 1.

24 Francois Vazosu'na iliskin ayrintih bilgi icin bkz. Beazley, 1986, 25-26.

25 Nagy'n (1990, 200-202) isaret ettigi tizere, Homeroscu baglamda (krs. Hom. I1.
9.524-525) klea andron (yigitlerin sanlar1) —Rig Veda'daki ifadesiyle samso naram—
ifadesi hem kahramanlarin ve yari tanrilarin dunyasiyla hem de “daha onceden
gelenler”lerle (ton prosthen) yani atalarla iliskilidir. Oyle ki s6z konusu andron’un



“Koro lirigi sairi asla, Homeroscu rhapsodos’larin yaptig1 gibi, seckin
bir toplulugun eglencesi icin herhangi bir klea andronun sarkisini
soylemeyi amaclamamistir; ancak o bir sophos olarak, belirli bir vesi-

lenin mitinden ¢ikan oykuyt dillendirmistir.”

Bu belirleme ozellikle Pindaros poetikasinin “vesileye bagh” niteli-
gini ortaya koymasi bakimindan gecerliligini korumaktadir. Nite-
kim Pindaros’un bir “eglence” sairi degil, tam anlamziyla bir sophos
(mahir/bilge) olarak kendi siirini insa ettigini soylemek mumkiin-
dar. Ancak bu iki siirsel yaklasim arasindaki uslupsal ayrisma,
tematik bir uzaklasmay1 zorunlu kilmaz. Oyle ki Pindaros'un epi-
nikion’larindaki “hakikat soylemi” her ne kadar essiz bir baglamda
bir sophia (maharet/bilgelik) olarak belirse de gelenegin baskin
temasi olan klea andron onun poetikasinin her noktasina sinmistir.
Cunku arkaik sairin “ge¢mistekilerden 6grenmek”ten (proteron pe-
uthomai: Mimn. fr. 14.1-4 West) baska secenegi yoktur. Sadece Pin-
daros’un yapitlarina degil, buittn epinikion turine sirayet eden bu
tema mitsel mubhitteki ilk orneklerinden hareketle muzaffer atletin
kleos'unun (san) “ahali” (laoi) arasinda yayginlasmadan ¢nceki son
bicimini vermekte kullanilir. Laudandusun (ovilesi kisi) tanrilar
katina yukselmek tizere butin ayrintilarina kavusan kleosunun
degeri ancak muzaffer atletin mitsel tarihsel andres (yigitler)
arasina katiliminin gerceklesmesiyle belirginlesir. Bu katilimin
onay1 komos? ritteli cercevesinde ve epinikion'un “usuliine uygun”

kapsamina olimsiiz tanrilar disinda kalan ve kleos'un 6zlemini ceken herkes girer.
Zafere talip olan atlet, ayn1 zamanda bu tiirden nesilden nesle gecen bir “san’in
varisi olmaya talip olur. Bu “san” muzaffer atleti ulkusellestirilen kahramanlar ve
yari tanrilar kadar, kendi atalarina baglar. Laudandus (6vulesi kisi), kavusacagi
“san”in klea andron’'un arasina katilmasini nasil tumit ediyorsa, benzer sekilde
laudator (6ven kisi) olarak epinikion sairi de ayn1 klea andron'u dillendiren seckin
sairlerin arasinda yerini almay1 amit eder.

26 Komos'lar muzaffer atletin zaferinin kutlanmasi icin duzenlenen ve tum kentin
katilimiyla gerceklestirilen zafer alaylariydi. Muhtemelen sehrin disinda baslayan
ve muzaffere zalerin resmen ilan edilecegi agora’ya (krs. Schol. ad Ar. Nub. 70;
Dubner, 1883, 84) kadar eslik eden bu zafer alaylarindan biri olan MO 412'de
Akragasli Eksainetos i¢in diizenlenen komos’a, “t¢ yuz ¢ift beyaz at” (synorides
triakosiai leukon hippon) eslik etmisti (D.S. 13.82). Tarihcilerin buna benzer akta-
rimlarinin oldukca abartili olabileceginin goz ontnde tutulmast gerekse de (krs.
Plut. Alc. 32.4; Arat. 53) bu zafer alaylarinin muzafferin servetiyle dogru orantil
sekilde oldukea gorkemli bir tarzda duzenlendigi soylenebilir.



24

(syn dikai) icra edilmesiyle mumkuin olur. Soz konusu kleos sahibi
andres soyunun kesintisiz ardisikliginin teminatini Homeroscu
toplum icin savaslar, Pindaros cag: toplumu icinse Pan-Hellenik
Oyunlar olusturur.

Daha genis bir perspektiften bakildiginda biuttin koro lirigi
tirleri acisindan gecerli olmasina ragmen, ozellikle Pindaros'un
siirsel uretimi acisindan “vesileye bagli” olmanin kendine o6zgu
bir anlami vardir. S6z konusu “anlam™ aciklamak tizere Gadamer
(1990¢, 151 vd = 2008-2009, L. 205) vesileye bagh olan1 “streklilik
gosteren bicim” (bleibende Gestalt) olarak tanimlar. Soz konusu “su-
reklilik” “gercek tarihsel gonderme™nin (der reale geschichtliche Be-
zug) sagladigl verilerden siyrilarak onlar1 “ikincil” (sekunddr) hale
getirip bagimsizligini kazanir. Nagy'in (1994, 19) isaret ettigi tize-
re, “Pindaroscu bir beste mutlaklastirilmis bir vesiledir [...] Baska
sozlerle, Pindaroscu bir beste kendisine, bir daha hicbir fiili vesile
tarafindan tekrarlanamayacak mutlak bir vesile olarak gonderme
yapar.” Hic stphesiz, bu ilk ve son kez gerceklesecek “mutlak
vesile”den sonra soz konusu beste cesitli bicimlerde tekrar tekrar
icra edilebilir; ancak asla bu ikincil icralar “Pindaroscu beste™nin
bir tur ikinci nushast olamayacaktir. Her bir “yeniden canlandir-
ma” sadece bir oncekinin taklidi olabilir, ilk icra daima arketipsel
mutlakhigim koruyacakur (Nagy, 1996, 56). Pindaros'un icrasinin
tekrarlanamazligl “vesileye bagh” siir turleri icra eden butun diger
Yunan sairleri icin de gecerlidir. Ancak Pindaros'un 6vgusuntn
yoneldigi laudandi (6vulesi kisiler) arasinda Syrakosai tiranlari II.
Hieron ve Geron gibi Yunan siyasi tarihi acisindan oldukc¢a onemli
figurlerin say1s1 azimsanamayacak kadar coktur. Dolayisiyla giinti-
muz arastirmacilarinin goztinde Pindaros'un dizelerinin kurgusal
ve tarihsel niteligi i¢ ice girmistir. Pindaroscu siire iliskin incele-
meler icra bicimlerinden, Pan-Hellenik alandaki cografi konumla-
malara, “yapay dil” (Kunstsprache) kuramlarindan atletik oyunlarin
dinsel yontine kadar pek cok farkl alana yayilmaktadur.

Bu denli kapsaml arastirmalara konu olmasinda Pindaros'un
poetikasinin en belirgin ozelliklerinden biri oldukca etkili olmus-
tur: Essiz bir mecaz kullanimi. Pindaros'un kendine 6zgu tslu-



bunun en goze carpan o6zelligi olan bu yogun ve metaforik dili?’
buttiin yonleriyle anlamanin kariyerinin tamamini Pindarosu
arastirmakla gecirmis deneyimli uzmanlar icin bile mtumkun ol-
madigini soylemek abartili olmaz.

Ancak Pindarosun dili yenilik yapmada ne denli ctiretkarsa,
gelenekle baglarini koparmamak konusunda da o denli 1srarcidir.
Yunan “destan” (epos) geleneginde lirik siirdeki kadar yogunluk
tasimayan mecaz kullanimi Alkman, Ibykos ve ozellikle de Si-
monides’te oldukca etkili bicimde kullanilmistir. Pindarosun
bol metaforlu dilindeki kimi imgelerin geleneksel izler tasidig
Pindaros'un siirini tulkusel bir konuma yerlestiren Bowra (1971,
240 vd) tarafindan dahi kabul edilmektedir. Ornegin, Pyth.
10.27°de gecen “tun¢ gok erisilmezdir onun icin” (ho khalkeos
ouranos ou pot’ ambatos autoi) dizesi Alkman'in unlu Lourve part-
heneion'undaki “insanlarin hicbiri ulasamaz goge” (mé tis anth]
ropon es oranon potéstho: Alem. fr. 1.16 PMG) ifadesiyle kosutluk
icindedir. Keza Nem. 1.24, 7.62'nin karsilastirilmasindan ortaya
ctkan “iftiract konusmalarin (memphomenos | psophos) “duman”
(kapnos) imgesiyle ve sairin sundugu ovgu dolu soyleminin ise
“suyla” ya da “akan... sularla” (hydor/hydatos... rhoas) tasvir edilme-
si akla Simonides’in (Simon. fr. 541 PMG) ya da belki de gercekte
Bakkhylides’in olan dizeleri hatirlatir. Hatta Pyth. 1.11deki “se-
vindirdi yuregini” (iainei kardian) ifadesi Alkman'in (Alem. fr. 59
PMG) dizelerinin “tam bir yankisina” sahiptir. Ancak gelenekten
de beslenmesine ragmen, Pindaros'un mecaz kullaniminda takip
ettigi uslupsal yaklasimin kendine 6zgii karakteristik sinirlari ol-
dukea belirgin gorunur. Nitekim birka¢ ornege yakindan bakmak
bu aslubun hemen ayirt edilebilen niteliklerinin ortaya ¢ikmasini

27 Soz konusu “yogun ve metaforik dil” Pindaros'un genis halk kitleleri nezdinde
poptler bir sair olmasini engellemis olmalidir. Komedya tslubunun abartisini
hesaba katsak da Athenaios tarafindan aktarilan Eupolis'in sozleri Pindaros'un
popiilerlesemeyen poetikasina isaret etmektedir (Eup. apud Athen. 1.3a = fr. 366
CAF): “Oyle ki komedya sairi Eupolis, Pindaros'un yapitlarinin daha simdiden
cogunlugun guzelligi sevmezligi ytuziinden sessizlige gomuldugunt soyler” (hos
ta Pindarou <ho> komaidiopoios Eupolis phésin édé katasesigasmena hypo tés ton pollon
aphilokalias).
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saglayabilir. Bowranin (19712, 208) da temas ettigi gibi, Pindaros
kimi zaman so6zcuglin gercek ve mecazi anlamlarini ¢agristirarak
ayn1 yuklemi farkli sirecleri ifade etmek icin kullanir; boylece
fiilin fiziksel ve dusunsel anlamlarinin dinleyicinin zihninde ayni
anda uyanmasini saglamaya calisir (Pind. Pyth. 1.40):

ethelésais tauta nooi tithemen euandron te khoran

isteyerek koy bunlar1 aklina kurulsun diyar iyi adamlarla

Goruldugu gibi, tithemen yuklemi hem dustnsel anlamiyla “akla
bir fikri yerlestirmek” hem de fiziksel anlamiyla “bir memleketin
temellerini kurmak” ifadelerini ayni anda icererek dinleyicinin
zihninde bu iki anlam arasinda bir gel-git yaratma amaciyla kulla-
nilmistir. Buradaki tithémi fiili, Halikarnasoslu Dionysios'un (D.H.
Comp. 22) Pindarosun uslubunu tanmimlarken ifade ettigi gibi,
Pindaros'ta sozcukler “guclu bir konumda, simsiki, kendi ayakla-
11 tzerinde durmak”tadir (asphalos kai staseis lambanein iskhyras).
Bowra (1971,2 241), Pindarosun imgelerinin “beklenmedik bicimde
uygulanarak konuya yeni bir karakter kazandiran zihinsel bir re-

D)

sim uyandirdigi'ni vurgular. Ornegin, Olym. 7.36'da Pindaros'un
Troianin yazgisini tarif etmek icin kullandig1 “6fkeli dumani solu-
mak” (labron ampneusai kapnon) ifadesi Bowranin bu belirlemesini
destekler. Bu ifadeyle hem yasanan gerilim “duman” (kapnos) imge-
siyle gorunur hale gelir hem de “ofkeli” (labros) sifatiyla duman canh
hale getirilir. Ancak burada bir nokta daha acik¢a ortaya ¢cikmakta-
dir. Tipkt Halikarnassoslu Dionysiosun (Comp. 22) belirlemesinde
goruldugn uzere sozcukler “yontulmamis taslarin binanin altinda
bir arada durmasi gibi, ytzeyleri duzeltilmemis ve parlatilmamistir,
islenmemis ve kabaca-kirilmis haldedirler” (gignontai ton logadén
syntithemenon en oikodomiais lithon hai mé eugonioi kai mé synekses-
menai baseis, argai de tines kai autoskhedioi). Pindaros kimi zaman
gorsel bir 6geyi baska bir gorsel ogeyi kullanarak da tasvir eder;
Pyth. 1.30’da Aitna Dagrni tasvir ederken kullandigi “mahsuldar
diyarin alninin cat1” (eukarpoio gaias metopon) ifadesi buna ornek
gosterilebilir. Keza Pindaros Olym. 10.72-73'teki “fiskirsin silah
arkadaslarinin buytk naras1” (symmakhia thorybon pardaithykse me-
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gan) ifadesinde oldugu gibi, isitsel bir 6geyi gorsellestirmek icin de
metafora basvurur. Isth. 6.40’ta bir “sarap kasesi’ni tasvir etmek icin
kullandig1 “altindan urpermis kase” (phialan khrysoi pephrikuian)
ifadesi ayn1 anda altinin pirilusindan kamasan gozlerle, “trperen”
kaseyi tutan kisinin elindeki duyumu cagristirarak hem gorme
hem de dokunma duyusuna gonderme yapar. Hic siphesiz bu say-
diklarimiz Pindarosun metaforlarini olustururken kullandig: yon-
temlerin sadece birkagidir. Pindarosta mecazlarin cesitliligi daha
ayrintilariyla listelenebilir. Ornegin, Rueda Gonzales (2003, 117 vd)
calismasinda izini surdugt Pindaroscu imgeleri iki ana kategoride
ele alir: (1) Doganin 6geleri ve (2) insani bir icra sayilan ya da say1la-
bilen 6geler. Pindaros su, 1s1k, ates, hava, ciy, bal, stit, cesitli bitkiler
gibi doganin 6gesi olan imgelerin yani sira, tarim, aricilik, yolculuk,
karayolu, deniz yolu, atli araba, gemi, cesitli sporlar (ok, cirit, disk
vd), celenk, sanatlar/zanaatlar (mimarhk, heykeluirashk, terzilik,
dokumacilik), giindelik yasamdan “icki meclisleri” (symposion), giy-
siler, ayakkabilar, kisisel bakim, mihenk tasi, canak/comlek, kadeh
gibi insan trunu imgelerin de yer aldig1 oldukca zengin bir imge
dunyasina sahiptir. Steiner’e (1986, 75) gore, “Pindaros icin siirin
oz, her seyde gizlenmis olan etkinligi esinleyen harekettedir.” Keza
Rueda Gonzales (2003, 149) Pindaros'ta “imgelerin buyiik cogunlu-
gunun devingenlik, hareket ve hizla iliskilendirildigini” ve bu yak-
lasimin koklerini onun siir anlayisinda buldugunu belirtir. Bu be-
lirlemelerin 1s51g1nda Pindaros'un mecaz kullanimindaki yaklasimi
biraz daha netlesir. Zira Pindaros'ta imgeler kendi anlam ytukleriyle
farklh gondermeleri ayni anda yapabilmekle kalmazlar, onun bol
metaforlu dilinde farkli imgelerin birbiri arasindaki “gecisselligi”
de alabildigine kullanilir. “So6z konusu olan Pindaros olunca, yanlis
anlasilma bir kural halini alir; gecisler beklenmediktir.” (Bundy,
1986, 2). Butun bagimsizligiyla, Halikarnassoslu Dionysios'un
soyleyisiyle, “kendi ayaklar1 tzerinde duran” sozcuklerin isaret
ettigi imgeler cogu zaman birbirinin icine sizar. Daha once birinci
boltiimde tizerinde durdugumuz Olym. I'in pesrevinde su imgesinin
gorunust, altinin, gunesin, yildizin gondermelerinin icine sizar.
Deyis yerindeyse, imgeler gortntslerini diger imgelerin arkasina
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gizlerler; sanki imgeler birbirlerinin tzerlerini orterler; parlaklik
suyun mu, gunesin mi, yildizin mi, yoksa altinin m1 vasfidir, birbi-
rine karisir. Pindaros'un siirsel anlayisinda “belirsizlik” bir meziyet
halini alir, suyun en iyi olmasi, emsalsizligi, sanki parilul altinin
gecenin karanhgindaki goz ahiciligimin arkasina gizlenmistir; “en
iyiligin® gondermeleri o denli ¢coktur ki suyun ardindan sayilan im-
geler nobetlese one cikar ve hemen ardindan suyun anlam alaninin
bir kez daha netlesmesiyle tekrar bulaniklasirlar. Sadece gozunuzu
dikip baktiginiz imgeyi gorursuniz ancak sadece onun var oldugu
yanilsamasi kisa strelidir ¢ctinkt diger imgeye yonelen bakis yu-
zunden bu sefer onun netlesmesiyle ilk imge anlamsal bulaniklik
icinde kaybolur. Hi¢ stuphesiz belirli bir anda bakan kisi i¢in net-
lesen imge de bulaniklasan imge de gerceklik alani icinde yer alir.
Ancak, buradaki sadece gorsel ve dustinsel bir yanilsama degildir,
varliksal alanda kesinlige karst siirin reddiyesidir. imgelerin —do-
layisiyla seylerin— 6zerkliginin, kendiliklerinde anlasilmalarinin
tanrilarin otoritesine teslimidir.

Cevirinin kaynak metni olarak, Pindaros'un metninin akademik
cevrelerde buyuk olcude standartlasmis elestirel basimi olan
Snell-Maehler (1980% kullanildi. Ancak gerektiginde Harvard
Universitesi tarafindan Loeb Classical Library serisi kapsaminda
iki cilt halinde yayimlanan Race’e (1997, 2000) de Yunanca met-
nin okuma tercihleri icin basvuruldu. Ceviride farkli okumalar-
dan yararlanildiginda dipnotla hangi okumadan yararlanildig: ve
diger seceneklerin nasil cevrilebilecegi belirtildi. Pindarosun dili-
nin baskin 6gesi olan Dor lehcesini 6zellesmis kullanimlariyla ele
alan Slater'n (1969) Lexicon to Pindar baslikli sozlugune basvur-
mamiza ragmen, diger pek cok Pindaros uzmaninin yaptigi gibi
bazi maddelerine yonelik elestirel yaklasimimizi da ifade ettik.
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Oldukca dolambacli soz dizimi, bir mythos mucidi olarak kendine
ozgu buluslu yaklasimlari, yogun ve alisiilmadik metafor kulla-
nim1 yuzunden Pindaros'un dizelerinin baska bir dile cevrilmesi
bir yana, net bir sekilde anlasilmasi bile oldukc¢a zorlasmaktadir.
Ortalama yuz dizeyi bulan zafer sarkilarinin pek cogu tuzerine
monografi duzeyinde acimlayici ¢alismalarin kaleme alinmasi bu
zorlugu cagdas bilim cevrelerinin de kabul ettigini ve onun dize-
lerini anlamay1 kolaylastirma yukumlultugunu sirtlandigini gozler
onune sermektedir. Acimlayicilar siklikla, Pindaros'un dizele-
rini bulanik goruntmunden kurtarmak icin metin elestirisinin
verilerine, skholiast notlarina dayanarak sairin kastettigi anlami
tartismaya acar. Dolayisiyla bu tartismali dizeleri ¢evirmek bir kat
daha zor hale gelir. Bu noktalarda dizenin olasi cevirilerinden bi-
rini sunmak zorunda kalsak da okuyucuya metni yeniden kurma
ozgurlugunu vermek adina giincel tartismaya dipnot duzeyinde
dikkat cekmeye calistik. Metnin anlam yogunlugunu gozeterek
bazi kisa notlar kaleme alsak da bugtine kadar yayimlanmis
acimlayict yapitlar kulliyatinin hacmini?® dusunerek metnin na-
sil anlasilmasi gerektigi tizerine yorum yapmaktan kasitli olarak
kagindik. Ancak her bir epinikion icin basvurulabilecek acimlayici
calismalarin bir listesini “Pindaros'un Epinikion’lar1 i¢in Agimla-
yict Calismalardan Se¢meler” bashig: altinda sunduk. Bunun yant
sira Pindaros'un tam metin olarak gunumuze ulasmis epinikion’la-
rinin hangi muzaffer atlet icin, hangi tarihte gerceklestirilen oyun-

28 Pindaros'u yorumlamak konusundaki modern gayreti ozellikle Schadewaldtin
(1928) girisimiyle baslatmak mumkundir. Bu konudaki calismalar acisindan,
Elroy L. Bundy’in 1962 yilinda yayimladig: Studia Pindarica I-II bashkli ¢ozumle-
mesi onemli bir dontim noktasi olarak degerlendirilebilir. Nitekim takipcilerinin
kendisinden sonra heyecanla kaleme aldig1 kayda deger yorumlarin ortaya koy-
dugu gibi, Bundynin bicimsel ¢oziimleme yontemi kimi baglamlarda oldukca
saglam sonuclara ulasir. Ancak epinikion siirini tarihsel baglantilariyla birlikte
okuma anlayisini savunan bilim insanlarinin, Bundy'nin epinikion’un sadece “met-
hiye niyeti” tasidig1 konusundaki israrinin saplantili olduguna dair elestirilerine
hak vermemek mumkin degildir. Gtinumutzde Bundynin devrim niteligindeki
yaklasimiyla tarihsel baglamin verilerini birlikte inceleyerek sonuca ulasmak
daha gecerli bir yontem olarak ragbet gérmektedir. Pindaros’u yorumlamanin 20.
yuzyildaki seyrini, ozellikle Elroy L. Bundy’ye birlikte kazandig1 siradis1 ivmeye
dair ayrica, bkz. Willcock, 1978, 37-45.
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lardaki zaferi kutlamak tuzere dillendirildigine dair gintimuzdeki
verileri (kesinlesmemis verilerin yanina soru isareti koyarak) bir
tablo halinde “Pindaros’un Ovdugu Zaferler ve Muzafferler” baslig
alunda sunduk.

Sicilya, Atina gibi Turkcede yerlesmis karsiliklari olan yer
adlarinin disindaki, ozel adlarda —Hellen, Mousa gibi birkac mus-
tesna sozcik disinda— Pindaros'un Dor lehcesindeki sesletimini
esas alarak ceviriye yansittik. Ornegin Homeros'ta Helene olarak
cagrilan Menelaosun karisi Pindaros'ta “Helena” olarak kaydedilir.
Biz asina olunan sesletim yerine Pindaros'un tercihini takip ederek
siirin muziginden uzaklasmamaya calistik.

Lyra orneginde oldugu uzere Turkcede “lir” gibi yerlesmis bir
karsiligi olanlarin disinda kalan muzik aletlerini (phorminks, au-
los vb), —Latin kultartini temellerinde barindiran Bati dillerinin
aksine (6rnegin Ing. Graces, Fates, Muses vb)— dilimizde karsi-
liklart olmayan bazi tanrisal gugclerin adlarini (Kharis, Moira,
Mousa vb) ya da stadion, petathlon, diaulos, doli-khos gibi Eski Yunan
agon’larina ait teknik terimleri italik yazarak olduklar1 gibi birak-
tik. Hem sessel kurulusu hem de Yunancada cagristirdiklar: farkli
anlamlar1 hesaba katarak adlarin 6zenle kullanildigi Pindaros'un
metninin kendine 6zgu yapisini korumak adina, Bati dillerinde
kimi cevirmenlerin yaptigr gibi bazi adlarin ve epitetlerin cevi-
rilerini vermek yerine, ad yerine gecen (substantif) butin kulla-
nimlart olduklan gibi biraktik. Ornegin Poseidon'un zelzeledeki
etkin roltne gonderme yapan epitetlerinden biri olan Ennosidas’
“Yeri-Sarsan” olarak karsilamay1 tercih etmedik. Ik bakista aym
anlama geliyormus gibi gortinen kimi ifadeler arasindaki ince
ayrimi vermek tzere farklh karsiliklar kullanmayi, bunun gibi
epitetlerle ilgili aciklamay1 dipnotlarda sunmay1 yegledik. Bunun
yani sira, Pindarostaki yogun mit kullanimini, bahsedilen cok
saylda mitolojik ve tarihsel karakterin baglami icinde degerlendi-
rilmesini kolaylastirmak tzere hazirladigimiz “Yer ve Kisi Adlart
Sozlugu'ndeki? kisa aciklamalarla metinde gecen yerlere ve kisile-

29 Soz konusu sozligun maddelerinin sinanmasi ve ozellikle Zeus, Hera, Herakles
gibi bazi yuklu maddelerin bicimsel yapisi icin Slaterin (1969) sozlugindeki



re aciklik getirmeye calistik. Bellibash asiretlerin adlarini, érnegin
Aiakidai, Alkaidai, Atreidai, Néreis gibi baba kokenli adlar1, siradan
isim tamlamasindan (Aikos'un ogullari, Alkaios'un ogullari vb)
farkli bir gonderme alanina sahip oldugunu dusundugumuizden,®
bilesik bir bicimde sirasiyla Aiakosogullari, Alkmaionogullari,
Atreusogullari, Nereuskizlar olarak karsiladik.

Bu ceviriler “Arkaik Yunan Siirinde Ad, Adlandirma, Hakikat
iliskisi: Pindaros'un Zafer Sarkilarinda (Yeniden-)Adlandirma”
baslikli doktora tezim tzerindeki calismalarimin ek trunlerin-
den biri olarak ortaya ¢ikti. Bu donemde calismami destekleyen
aileme, dostlarima ve meslektaslarima, her firsatta fikirlerine
basvurma firsati buldugum hocalarim Prof. Dr. Guler Celgine ve
Prof. Dr. Ahmet Vedat Celgin'e, ceviri ugrasimda beni yutreklen-
diren duayen sair, cevirmen ve filolog Prof. Dr. Cevat Capana, bu
cevirilerin yayimlanmasinda gosterdigi caba icin Derya Onder,
dizinin hazirlanmasindaki katkilan icin Dilan Tastekin’e ve Eser
Yavuz'a, son olarak her zaman borclu kalacagim sevgili anneme
tesekkurlerimi sunarim.

Haziran 2015, Istanbul
Erman Goren

yaklasim model alimmistir. Madde basliklarinda ve iceriklerindeki adlar ceviride
yer aldig1 sekliyle Dor lehcesinde yazilirken, gerekli durumlarda ayrag icinde adin
lonia-Attika lehcesinde daha yaygin bilinen sesletimine de isaret ettik.

30 Ornegin “Nereuskizt” (Néreis) ile “Nereusun kizlar1” (Néreos thygatrai) ifadeleri ara-
sindaki fark icin bkz. Ammon. 333 (Valckenaer-Ammon-Segaar, 1787, 190-193).






OLYMPIA ZAFER SARKILARI
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OLYMPIA ZAFER SARKISI I

TEK AT KOSUSU MUSABAKASININ MUZAFFERI
SYRAKOSAILI HIERON ICIN (MO 476)

Str. 1 En iyisi sudur, altinsa 1s1k sacan ates gibi
geceleyin parildar, one cikip azametli servetin icinde;
istersen eger musabakalar1
dillendirmek, ey benim sevgili kalbim,

5  artik aramasin gozlerin gunesi;
hem gunduzun daha 1likca parlar
bir baska yildiz 1ss1z gokytizunde,
duyurmayalim o halde hicbir yaris
Olympia’dan daha iyi diye:
Oradan [gelir] cok-soylenen neside sarip sarmalar
mahir ozanlarin muhayyilesini, Kronosun
10 oglunun' sarkisini sdylemeye gelenlerin,
Hieron'un zengin ve kutlu aile ocagina hitaben;

Ant. 1 o Hieron ki tutar elinde tanrisal hakkin asasim?
davari-bol Sicilya’'da, alip semeresini
her meziyetin en iyisinden;
ustiine bir de izzetlendirilir
15  musikinin en seckiniyle,

siklikla nasil da oynar dururuz biz yigitler
hosa giden masasinin cevresinde. Gel de

tut Dor phorminks’inin® burgusundan,

1 Pindaros’ta siklikla Olympia Oyunlar’nin koruyucusu olarak anilan Zeus.

2 Morgan'in (2015, 225-228) kendisinden onceki tespitlerle birlikte tartistig: uzere,
buradaki tanrisal hukukun asasinin Homeroscu iktidar anlayisiyla dogrudan
baglantis1 vardir (6zellikle krs. Hom. Il. 9.99: sképtron t” éde themistas).

3 Homeros'ta karsimiza ¢ikan phorminks Yunan muziginin ilk telli calgilari arasinda
yer alir. Sonraki donemde telleri yediye ¢ikarilarak (bu ekleme geleneksel olarak
Terpandros’a mal edilir) daha gelismis bir muzik aleti olan lyra halini almistir
(West, 1992, 48-70; Mathiesen, 1999, 253-256). Dor phorminks’iyle 6zellikle neyin
kastedildigi konusunda kayda deger bir kanita sahip degiliz. Bu ifade Syrakosaili-
larin Dor kokenli oluslarina (krs. Pind. Pyth. 1.61-65) ve muhtemelen Pindarosun
koro liriklerinin Dor lehcesinde yazilmasina gonderme yapiyor olabilir.



56

Pisanin* ve de Pherenikosun® gorkemi

bagladiysa kendine en tatli dustncelerle aklini,
20 hizla gecince Alpheos'un® boylarindan

canini disine takip yarista hic mahmuzlanmadan,

oyle de kavusturdu sahibini basariya,

Ep. 1 Syrakosai’'in at-sever kralini.

San 1sildar onun icin
Lydiali Pelops'un’ [kurdugul soylu yigitlerin kolonisinde;
25 asik oldu ona Gaiaokhos,? kudreti-ytice
Poseidon, Klotho? arinmis kazandan
cekip ¢ikardiginda onu,
one cikiyordu fildisinden parildayan omuzlariyla.
Pek cok mucize vardir elbet, ancak nasil oluyor da

Bat1 Peloponnesosta Olympia’y1 icine alan kuctk bolgenin, ayni zamanda
Olympia’da bir pinarin adidir (Str. 8.3.31). Pindaros gibi diger Yunan sairleri de
siklikla Olympia’ya gonderme yapmak tizere Pisa adini kullanir (Stesich. fr. 86
PMG).

Hieron'un ati Pherenikos (Zafer-Getiren) Delphoi’da da muzaffer olmustur (krs.
Pind. Pyth. 3.74). Pan-Hellenik oyunlar kapsaminda kelés miisabakalarinda
periodonikés unvanini alan herhangi biri kaydedilmemistir. Bu nedenle Korinthoslu
Pheidolas'in at1 olan Lykos’la (krs. Paus. 6.13.10) birlikte, Pherenikos'un iki Pan-
Hellenik oyunda birden galip gelmesi bu dalda kaydedilmis en buytk basaridir. Bu
konuda daha fazla bilgi icin ayrica bkz. Hemingway, 2004, 122 vd.

Alpheos Kita Yunanistaninin en uzun nehirlerinden biridir ve Olympia'nin icinden
aktigindan Olympia baglaminda siklikla sozt edilir. Alpheos Nehri Arkadia bol-
gesinden dogar, Erymanthos ve Ladon gibi pek cok nehrin kendisine katilmasinin
ardindan Elis bolgesini katederek lon Denizi’'ne dokulur.

Pelops Lydia’dan gelerek, daha sonra Dorlar tarafindan iskan edilmis olan Pelo-
ponnesos’u (sozciik anlami “Pelopsun Adas1”) kolonilestirmistir ve goziti pekligiyle
nam salmistir.

Tanr1 Poseidon'un epitetlerinden biri olan ve “Yeri-Tutan” anlamindaki bu ad
Pindaros'ta (Olym. 13.81; Pyth. 4.33; Isth. 7.38; krs. Hom. Il. 13.125) tanrinin dep-
remler tizerindeki hakimiyetine vurgu yapar. Poseidon’'un bunun disindaki En(n)
osigaios (Hom. II. 13.43; Mosch. Eur. 149; Nonn. Dion. 36.126; Luc. Jup. Trag. 9)
ya da Dor lehcesindeki soylenisiyle Ennosidas (Pind. Pyth. 4.33, 173, Pae. 441, fr.
60a.6); Enosikhthon (Hom. Il. 7445, 11.751, 13.10, 89); Elelikhthon (Pind. Pyth. 6.50)
gibi epitetleri de onun yer sarsintilar1 tizerindeki hakimiyetine vurgu yapar.

Uc Moira’dan biri (digerleri Lakhesis ve Atropos ya da Aisa) olan Klotho dogumlarla
iligkilendirilir. Pindaros burada Pelopsun kazanda kaynatilmadigina ya da onun
omzunun fildisiyle degistirilmedigine, bunun yerine onun suda yikandigina ve
dogustan fildisi bir omza sahip olduguna isaret eder.



28b dogru sozun otesine geciyor
konustukea olimluler ve aldatiyorlar allayip pullayip
kurnazca yalanlarla.

Str. 2 Kharis,'® o ki her seyi tertipler tathlikla olumluler icin,
31 getirerek onuru siklikla dontstiirtr inanilmazi
glvenilir bir seye.
Zira en maharetli taniklardir
gelecek gunler.
35  Insana yarasir, tanrilara dair kulaga hos gelen seyler
beyan etmek, daha az serzenis.
Ey Tantalos'un oglu, dillendirecegim seni
benden oncekilerin farkh bir sekilde;
hani baban davet ettiginde
iyi-dtizenlenmis ziyafete sevdigi Sipylos'ta,
sunarak tanrilara mukabilen bir yemek,
40  yakaladi seni Aglaotriaina,

Ant. 2 dimagi ihtirastan dumura ugrayarak, gorkemli atlarla
alip gottrdil onuru-yaygin Zeus'un en ytce meskenine;
bir ikinci seferinde
gitmisti oraya Ganymedes de

45 ayni hizmet icin Zeus’a.

Gorunmeyince sen uzun zaman ortalikta,
arayan adamlar geri getiremedi seni annene,
kiskan¢ komsulardan biri gizlice bir ¢cirpida soyleyiverdi
suyun atesin tizerinde ¢abucak kaynayacagini
hangerlerle parca parca ettiler kolunu, bacagini
50  masada senin bedenin
bolusuldua ve yenildi son seferinde.

10 Burada kharis sozcugt kisilestirilmis olarak kullanilmistir. Pindaros'un siklikla
kullandig1 bu sozcugun anlami “guzellik’ten “gorkem/azamet/izzet’e (18. dize),
“lutuf/kerem/ihsan/sukran’a (krs. 75. dize) kadar genis bir alana yayilir. Olym. 14.,
Kharis'ler icin bir ilahi icermektedir.





