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Onsoz

Yapi Kredi Step’in katkilariyla hayata gecirilen “Yeryiizii Renkleri” sergisine hosgeldiniz.
“Yeryiizii Renkleri” doganin comertligi ve siirdiiriilebilir bir diinya i¢cin hepimize diisen
sorumluluklar hatirlatan, diisiindiiren dzel bir sergi.

Ote yandan, Beyoglu’nda Yap: Kredi Kiiltiir Sanat'ta ziyarete acik olan “Yeryiizii Halleri”
sergisine de eslik ediyor. “Yeryiizii Halleri” 11 sanatcinin farkli bakislari, farkli malzeme
kullanimlariyla yeryiiziinde dzenle, dikkatli ve nazikgce yagsamanin onemini vurguluyor. Bu
sergi de doganin renklerini one cikararak iiretimin, emegin ve hirlikte calismanin anlamini
vurgulayan bir hikayeyi anlatiyor.

Burada, caligkan, yenilikci, gelecegi diisiinen bes degerli ciftgcimiz Ayse Giines, Emel
Duman, Havva Degirmenci, Nermin Cercil ve Nursan Giines ile yaratici, sorumluluk sahibi,
cesur bes tasarimci Arzu Kaprol, Basak Cankes, Giil Agis, Simay Biilbiil ve Zeynep Tosun’un
birlikte iirettikleri eserler, Birnur Temel Birtane kiiratorliigiinde dogasever ve sanatseverle
bulusuyor.

Tarimsal atiklardan elde edilen boyar maddelerle renklendirilen kumaslar, dogal
miirekkeplerle hazirlanan eskizler ve bu iiretim siirecinin ardindaki diisiince, bilgi ve emek
sergimizin merkezini olusturuyor.

Bu sergide toprak, bir iiretim alani oldugu kadar hikayelerin paylasildigi, hayatlarin
kesistigi bir sosyal alan olarak karsimiza cikiyor.

Ve hoylece, “Yeryiizii Renkleri” sergisi, insanin dogayla iligskisini yeniden diisiinmemize
vesile oluyor.

Yapi Kredi Step’in “Bir tercih cok sey degistirir’” mottosuyla yiiriittiigii siirdiiriilebilirlik
calismalari, sergimizin ruhuyla neredeyse hire bir ortiisiiyor.

Step giinliik hayattaki “perakende” diyebilecegimiz kullanim ve harcama aliskanliklarimizi
dikkatimize getirerek bir kiiltiir yaratmaya calisiyor, bu kiiltiir icin bir ortam sunuyor.

Bu sergi de tarimdaki aliskanliklara, tasarimdaki malzeme segcme sekline dikkat cekerek
simdilik kisith bir cevrede yaratiimis siradisi bir kiiltiirii gézler oniine seriyor.

Yapi Kredi Kiiltiir Sanat Yayincilik olarak, sanatin toplumsal degisim icin giiclii bir arac
olduguna inaniyoruz. Ve siirdiiriilebilir bir diinya, ancak diisiinen, 6grenen, hilgiyle iireten,
emek veren hireylerle miimkiin. Bu sergimizde bunlar yan yana geliyor.

Doganin hize biraz sakl sekilde sundugu renklerle, emegin sanata doniistiigii bu 6zel
serginin hayata gecirilmesini saglayan ciftcilerimize, tasarimcilarimiza, kiiratoriimiize, bu
alana goniil ve emek vermis Yapi Kredili arkadaslarima yiirekten tesekkiir ediyorum.

Bdyle anlamli bir sergiye ev sahipligi yapmaktan heyecan ve mutluluk duyuyoruz,
Sizlere de bu heyecanimizi paylasmaya geldiginiz i¢in tesekkiir ediyorum. Umarim bu
duygu ve diisiinceler sizlere ve sizin araciliginizla daha genis gruplara da gecer!

Tilay Giingen
Genel Midir

Yapi Kredi Kiiltiir Sanat Yayincilik



Toprak bir kulturdur.

Topragi yalnizca beslenme, barinma, giyinme gibi temel ihtiyaclar icin kullanilan bir kaynak
olarak gormemek gerekir. Edebiyat ve gorsel sanatlardaki etkisiyle Kkilltiiriin yerlesimi ve
yayginlagsmasinda medeniyetler iizerinde etkisi olan bir giictiir. Doga, magara resimlerinden
baslamak iizere, gecmisin bilgisini bize iletir, sahip oldugumuz kiiltiirel miras hakkinda toprak
ve topraktan gelen dogal boyar maddeler hize rehberlik eder.

Vatikan, Roma ve Konya’nin Gumra ilgesini birbirine baglayahilen, Michelangelo’nun Sistina
Sapeli icin yaptigi eskizler ile Neolitik donem duvar resimleri arasinda bag kurmamiza
yardimci olan, en sade ve katiksiz haliyle toprak ve topragin kirmizi rengidir. Zamandan ve
mekandan bagimsiz bir sekilde kizil topragin; cografyalar, medeniyetler asarak tiirlii cesit
desen ve icerigin hepsine dikissizce uyum saglayabilmesi, topragin bu Kkiiltiirel zenginliginden
kaynaklanir.

Yapi Kredi Kiiltiir Sanat’ta siirmekte olan “Yeryiizii Halleri” sergisine eslik eden “Yeryiizii
Renkleri”; bes ciftci ve bes tasarimcinin, bes renk icin bir araya gelip iirettiklerini ortaya
koyuyor. Sergide toprak, hasadin kutlandigi, birlikte calisirken nice hikayelerin anlatildigi bir
sosyal alan olarak one cikiyor. Toprakla ugrasmak, bizleri farkl iiretim alanlariyla es zamanli
hareket etmeye ve var olmaya davet eden, kapsayici bir sosyallesmenin ¢agrisina doniisiiyor.

Sergide, kiiciik olcekli iiretim yapan ciftciler ile tasarimcilar bir araya gelerek bu ¢agriya
cevap veriyor. iklim krizi karsisinda topragi ekip bicmeye olan adanmishiga tutunarak
iretmeye devam eden ciftcilerin renk paletlerine 151k tutuyor. Isirgan, mor sogan kabugu, dut
yapragi, ceviz kabugu ve nar kabugu gibi boyar maddeler, tekstilin baslangici ve siirdiiriilmesi

icin yiizey ve renk olarak kullanilan topragin vazgecilmezligini kanitliyor. Bu birliktelik, toprak
kaybedildikce yalnizca gidamizi degil, kiiltiiriimiizii ve renklerimizi de kaybedecegimizi
gosteriyor; ziraat ve zanaatin yiizyillardir ighirligi icinde oldugunu hatirlamak igin bizi hareket
almaya cagiriyor.

Yapi Kredi Kiiltiir Sanat Yayincilik tarafindan hazirlanan ve Yapi Kredi Step'in destekleriyle
hayata gecen sergi, diinya iizerinde ihtiyacimiz olan degisim i¢in atacagimiz adimlarin
birbiriyle baglantisini ve birbirine olan etkisini gostermeyi amacliyor. Bir milyonu asan iiye
sayisi ile “bir tercih cok sey degistirir” diyerek siirdiiriilebilir adimlar atmanin 6nemini
vurgulayan Yapi Kredi Step, kullanicilarina sadece yol gostermekle kalmiyor, bu sergideki
gibi, siirdiiriilebilirlik ekosisteminde faaliyet gosteren tiim paydaslarina alan acacak
disiplinler arasi ¢alismalara da imza atiyor.

Kiirator: Birnur Temel Birtane
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MOR SOGAN

Ciftci: Havva Degirmenci

Tasarimci: Zeynep Tosun

Disi hafif sedefli gibi goziiken, ince yaprakl kirmizi sogan, Balikesir’in
Kapidag Yarimadasi bélgesinde mor sogan adiyla bilinir. igi beyaz, kenarlari
mor, kirmizi seritlerle cevrili olan bu soganin kabuklari tarih boyunca dogal
boyar madde olarak kullanilmistir. Cografi isaret alarak tescillendigi Erdek
ilcesinin yiizde 70’ini ormanlhk alan olusturur. Marmara Denizi'yle cevrili
olan bu bdlge kumlu topraklardan meydana gelmektedir. Yarimadanin iklimi
ve cografi 6zelliklerinden dolayi burada yetistirilen soganlar bu hdlgeye has
bir sekilde koyu mor renktedir ve dokunuldugunda elde rengini birakir.
Bdlgede baska cesit bir sogan yetistirilmemektedir. Boylelikle, genetigi
bozulmadan ve yabanci tozlagsma olmadan ayni tohum korunabilmistir.
“Barut” adi verilen bu tohumlar, top halinde bir cicek goriiniimiindedir ve
oldukca zariftir, zarlarindan ayrilarak ekilir. Hasadi haziran sonu ve temmuz
ayinda yapilmaktadir. Ardindan bir siire kurumaya birakilir ve sag orgiisii
seklinde oriiliip askida muhafaza edilir.

Bitki kokenli gidalarda bulunan antosiyaninler dogal boyar madde olup
gidalarimiza Kirmizi, mor ve mavi rengi veren pigmentlerdir. Uziim, cilek,
yaban mersini, miirver, bogiirtlen ve kirmizi (mor) lahanadaki renkleri de bu
antosiyanin pigmentleri saglar. Mor soganin kabugundan elde edilen
antosiyanin ekstrakti yiin hoyamada ve dokumacilikta kullanilir. Ayni boyar
madde, miirekkep yapiminda da pH degisikligine gore mor, acik kirmizi, haki
yesili ve kahverengi renklerini verecektir.

Kapidag Yarimadasi, Ballipinar Mahallesi’ndeki Havva Degirmenci,
gencliginde Karadeniz'de cay ciftciligi yapmis. Evlilik sebebiyle geldigi
Erdek ilcesinde de 33 senedir mor sogan ekiyor, hasat ediyor ve oriiyor. Esi
ve kayinvalidesini izleyerek rmeyi dgrendigini soyleyen Degirmenci,
genclerin tarimla ilgilenmeye ve toprak islerine heves etmeleri icin tesvik
edilmeleri gerektiginin altini ¢iziyor.

Zor ve sabir isteyen hir is oldugundan genc neslin sehirlere goc ederek
topraklar atil biraktigini ve cografi isaret almis ata tohumlarin azalma ve
kaybolma tehlikesiyle karsi karsiya oldugunu soyliiyor: “Ne zamanki insan
her seyi disaridan almaya basladi, problem de orada basladi. Kendi
kendimize yetistirmeyi unuttuk. Hazir istedik, hazir talep ettik ve ekip
hicmekten uzaklastik; ben, ciftciyim ve koyliiyiim derken gurur duyuyorum.
Baksaniza ¢opii bile degerli bir mahsulii ekip bigiyorum.”

2024 yaz aylarindaki hasat ve orme islemi sirasinda toplanan mor sogan
kabuklarinin kuru hali, dogal boyama ustasi Mustafa Genc tarafindan
tasarimci Zeynep Tosun’un kumaslari icin kullanildi. Bu islem icin 4 kg mor
sogan kabugu kullanildi. Bu kabuklar bir giin dnce islatilip kaynatildi,
siiziildii ve oncesinde potasyum aliiminyum siilfat ve tanen ile mordanlanan
kumas ile iki saat boyunca hoyandi, 24 saat cozeltide bekletildi.

Zeynep Tosun, gecmisi ve bir hammadde olan dogay: siirdiiriilebilir
pratiklerle iglevsel hale getirmeyi ve bu metotlarla bir gelecek tasarlamayi
ortak bir gorev olarak tanimhiyor. Hepimizin meselesi oldugunu sdyledigi bu
diisiince ve iiretim biciminden hareketle unisex ve zamansiz hir tasarim
tercihinin nedenlerini ise soyle anlatiyor: “Siirdiiriilebilir projeler ancak
herkese ulastiginda siirdiiriilebilir olur. Diinyanin dogay! dengeli bir sekilde
kullanarak enerji ve iiretimini gerceklestirmesi gerekiyor, aslinda tiim bilgiler
insanlik gecmisinde var, bunlari teknoloji ile birlestirerek gelistirebiliriz.
Umaniz bu konuda bir farkindalik yaratabilmisizdir.”



Havva Degirmenci Zeynep Tosun
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Zeynep Tosun tasarimi



NAR

Ciftci: Nursan Giines
Tasarimci: Basak Cankes

Sonbaharin habercisi olgun narlar, mayis ve haziran aylarinda ciceklerini

doktiikten sonra top bicimli tomurcuklar halinde agaclarda goriinmeye baslar.

Meyveler, once yesilden sariya sonra da turuncudan kirmiziya donerek
olgunlasirlar. Bugiin diinyanin maruz kaldigi iklim krizi sebebiyle meyvelerin
olgunlagsma donemlerinde esmeye baslayan riizgarlar, kurak hava, diizensiz
yagmur ve dolu gibi ongoériilemeyen hava kosullari, meyvelerin dalindayken
catlamasina neden oluyor. Ciddi miktarda kayba yol acan bu durum, ciftcilere
olgunlagsmaya varamadan etrafa sacilmis nar taneleri ile dalda kabuk halinde
asili duran ici bos narlar birakiyor.

Nar kabuklari, dogal boyamacilikta, yiizyillardir en sik kullanilan boyar
maddelerden. Yas haldeki kabuklar 6zellikle miirekkep yapiminda parlak sari
renk elde etmek; kuruyan kabuklar ise, yesil/sari ve koyu kahverengi igin
kullanilmaktadir. Nursan Giines, Mardin Dara antik kentinde yasayan kiigiik
dlcekli bir ciftcidir ancak kendini siirekli bir yerlere yetismek zorunda olan
bir anne olarak tanimliyor. Agaclariyla arasindaki bagi ise soyle anlatiyor:
“Bunlar benim ugurum. Her sene bana mahsul verdi, bikmadan usanmadan.
Onun da yorgun bir bedeni var, kac¢ senelik agac. Ne zorlu kiglari var. Hep
insanlar mi1 yorgun olacak?” Nar ciftcisi Nursan Giines bu sene hasat ettigi
narlarin kabuklarinin bir kismini Basak Cankes’in tasarimi i¢cin dogal hoyama
ustasi Mustafa Gencg’e gonderdi. Keten karigimli yiizde yiiz pamuk kumas,
Selahattin Kacanoglu'nun Kara Tezgahr’'nda dokudugu biiriimciik sallardan
artanlar, tasarimcinin daha onceden atélyesinde dikilen ama lekesi
ctkmadigl icin magazaya asamadigi ipek elbise ile artik iiretilmeyen Buldan
bezi ve Alacati pazarinda tanistigi Mehmet Kelesli’den gelen dastar dokumasi
nar kabugu ile boyanmadan dnce potasyum aliiminyum siilfat ve tanen ile
mordanlandi. Sonra kumas agirhigindaki nar kabugu bir giin dnce 1slatilip
kaynatildi, siiziildii ve kumas iki saat boyunca hoyandi.

Basak Cankes, Yunan mitolojisindeki Hades’in yer altina gotiirdiigii
Persephone’yi orada tutmak icin ona nar yedirmesine yonelik efsaneden
ilham aldi. “Persephone’nin Elbisesi” ismini verecegi bu tasarima, ressam
Muzaffer Akyol’un nar tablolarini referans veriyor. Biistiyer kalipcisi Miyase
Kiling, tasarimeinin on yillik terzisi Melih Bayer, izmir Kemeralti’ndaki
kaligrafi sanatcisi Saim Yesildag, Cankes’le birlikte calisarak bu siireci
zanaatkarlar ishirligine cevirdi.

“Persephone’nin Elbisesi”

Efsaneye gore dliim tanrisi1 Hades, geng ve hayat dolu Persephone’yi yer
altina cekip onu kralliginda tutmak icin nar yedirir. Annesi Demeter, kizinin
kayboldugunu anladiginda ofkesi tiim diinyayi etkiler; bereket kesilir, kithk
bas gosterir. Zeus araya girer, ancak Hades Persephone’nin yer altindaki
narlardan birini tattigini; bunun onu kalici olarak yer altina bagladigini
soyler. Sonunda bir anlagsmaya varilir: Persephone yilin yarisinda Hades’in
kralliginda, diger yarisinda annesiyle olacaktir. Bu déngii, mevsimlerin
ritmini simgeler; Persephone Hades’in yanindayken kig, annesinin
yanindayken yaz yasanir. Nar kabuguyla boyanmis kumaslarin da iki renk
—sari ve gri— olarak, dogal bir renk paletine sahip olmasi tesadiif degildir.
Nar kabugundan gelen sari yaz, gri ise kis mevsiminin simgesi olarak
kullaniimigtir.



Basak Cankes

Nursan Giines



Basak Cankes tasarimi



DUT YAPRAG!

Ciftci: Emel Duman

Tasarimci: Arzu Kaprol

Dut agacinda beslenen ipek boceklerinin kozalarinda iirettigi iplik ve dogal
boyamacilik pratiginde kendine yer eden sari yesil renkler, bu agacin
yapraklari sayesinde elde edilir. Tekstilin gelismesinde, gerek elyaf gerek
renk ihtiyacinda, dut agaci yapraklarinin apayr bitr yeri vardir. Muazzam bir
emek, sabir ve deha ornegi olan ipek bocekgiligi, tarih boyunca Anadolu’da
siklikla kargimiza ¢cikmaktadir. 1930’Iu yillarda yerini pamuk iiretimi ve
dokumasina birakan bu zanaat, zamanla kaybolmustur.

Ipek boceginin kozasindan iplik elde etmek icin, hocek kozasini drdiikten
hemen sonra, yani pupa ya da kelebek canli haldeyken, firinlarda yaklasik
30 ile 40 dakika kadar birakilarak “hocek bogma” islemi yapiimaktadir.
Kozadaki kelebegin canliyken yiiksek derecede firinlanmasi, bugiinkii
ekolojik farkindaligin getirdigi yaklasim sonucu, bilingli ipek iireticileri ve
kullanicilari nezdinde tepki yaratmistir. PETA, 1 kilogram ipek iplik icin
6.600 ipekbdceginin dldiiriildiigiinii soylemektedir.

Hindistan’da Mahatma Gandhi’'nin hichir canliyi incitmemeyi, her canlinin
ruhuna saygi duymayi temsil eden ahimsa felsefesinden yola cikilarak,
yaklasik 15 yil once, “ahimsa ipek” iiretimleri baslamistir. Bu yaklasim, ipek
hoceklerine siddet gostermeden kozalarin delinerek iplige doniistiiriilmesini
savunmaktadir. Bu ipek iiretimi, baris ipegi ya da siddetsiz ipek adiyla
2018-2019 tarihlerinde Hatay’da, Emel Duman, Antakya ve Mustafa Kemal
Universitesi tarafindan yapilan ortak calismalarla Tiirkiye’de de baslamistir.
Bu calismalar yapilmadan once, iiretim siirecinde koza delindigi i¢in
“bozuk”, “delik” veya “atik koza” ismiyle tanimlanan bu kozalarin kalitesiz
olacagi ve bunlardan iplik iiretilemeyecegi diisiiniilmiistii. Ancak esneklik ve
dayaniklilik testlerinden gecen baris ipegi, yumurta-tirtil-koza-pupa-kelebek
yasam dongiisiine saygili, siddet icermeyen, ekolojik ve hayvanlar ile bir
hiitiin halde isleyen bir siirdiiriilebilir iiretim 6rnegi olusturur.

Defne Apollon ipekgilik'ten Emel Duman, kumaslarin dokuma ve dogal
boyama ustasi Mustafa Genc’in rehberligiyle boyanma siireclerini soyle
acikhiyor: “2 metre baris ipegi el dokumasi kumas once yikanip mordanlandi.
Dut yapraklariyla 1 saat kaynatildi ve 24 saat hekledi, durulandi. Sonrasinda
bir daha demir siilfat ile mordanlandi. Tasarimin igerisinde yer alan keten
kumas da ayni islemden gecirildi. 6 Subat depremini yasayan bir Antakyall
olarak, kendi iiretimim olan baris ipeginin tercih edilmesi ve yerel iiretime
destek verilmesi ¢ok kiymetli, benim de motivasyonumu arttirdi.”

Geleneksel yontemleri ve ipekgiligi yasatmaya gayret eden tasarimci Arzu
Kaprol, Emel Duman ile birlikte yiiriittiigii bu projede, genclerin kiiltiirel
mirasa sahip cikmalarini hedeflediklerini s6yliiyor: “Bu projede, dut
yapraklarini dogal boya olarak kullanarak keten kumaslari da boyadik.
Tamamen dogal yontemlerle iiretilen bu kumaslarla yaptigim tasarimiar,
bilinen en eski kumasin ana vatani ve tekstil cografyasi olan Anadolu'nun
zengin tekstil kiiltiiriinii gliniimiize tasiyor. Cogu zaman, kullandigimiz kumas
ve kiyafetlerin iiretim siirecleri ve kullanilan malzemeler hakkinda yeterli
bilgiye sahip degiliz. Geng nesillere, bedenlerimizi neyle sardigimizin
farkindaligini asilamak istiyoruz. Biricik diinyamiz ve biricik bedenlerimiz bu
ilgiyi hak ediyor.”
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Arzu Kaprol

Emel Duman
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Arzu Kaprol tasarimi



CEVIZ

Ciftci: Ayse Giines
Tasarimci: Giil Agis

Ceviz, sert kabuklu kuru yemisler arasindadir. Cok giiclii bir kok sistemine
sahiptir, 4 metreye kadar toprak altina inebilen kokleriyle; toprak altinda iyi
yer tutarlar. Ceviz agaclarini genis govdeleri ve

40 metreye ulasabilen boylariyla fark etmemek imkansizdir. Her mevsime
ihtiyac duydugu icin hem yazi hem Kisi sever. Sicak yaz aylarinda, isi
olaganiistii bir artis gosterdiginde kabuklari yanar ve ceviz igcinde biiziilmeler
meydana gelir. Diinyanin maruz kaldigi iklim krizi sebebiyle yasadigimiz
olaganiistii sicaklar, giines yanigi ve sicakligin getirdigi stres ceviz
agaclarinda verim kaybina sebep olmaktadir.

Cevizler, genis yaprakl dallarin iizerindeki yesil toplar olarak belirir.
Soyarken elleri kahverengiye boyayan bu yesil kabugun altinda kahverengi
sert bir kabuk vardir, onun altinda da kuru yemis olarak tiikettigimiz i¢ ceviz
yer alir. Katmanlar halindedir ceviz,

meyvesi olan i¢ cevize ulagmak icin iki farkl renk ve sertlikte kabuk kirmak
gerekir. Cogunlukla ¢ope atilan bu yesil kabuklar, miirekkep yapiminda ve
dogal boyamacilikta siklikla kullaniimaktadir. Kurutup toz halinde veya
dogrudan yas halde hoya hammaddesi olarak kullanmak miimkiindiir.
Kullanimi uzun omiirliidiir ve siyaha varabilecek kadar koyu bir renk paletine
sahiptir.

Ayse Giines, Mardin Dara antik kentinde yasayan, kiiciik olcekli bir ciftcidir,
bu sene hasat ettigi cevizlerin kabuklarini Giil Ag1s’in tasarimi i¢in ayirdi.
Dara’da dogan, hiiyilyen, evienen ve ¢ocuk sahibi olan Giines, cevizlerden
artik eskisi gibi verim alamadigini sayliiyor.

Kendisi icin ne ifade ettigini ise soyle anlatiyor: “Ceviz tamamiyla sifadir, her
seyiyle. Yapraklari ezilip basa siiriiliir, kabuklari boya olur, cevizin i¢i zaten
bir mucize.”

Ayse Giines’in hasat ettigi cevizlerin kabuklarinin kurutulmus hali dogal

boyama ustasi Mustafa Geng tarafindan Giil Agis’in tasarimi icin kullanildi.
Ceviz kabugu ile hoyamadan once kumas potasyum aliiminyum siilfat ve
tanen ile mordanlandi. Ceviz, mordanlamaya ihtiya¢ duyulmadan kullanilan
bir boyar madde olmasina ragmen, kumas kalinligindan dolayi elyafin i1siga,
siirtiinmeye ve yikamaya dayanikli olabilmesi i¢in keten karisimli yiizde yiiz
pamuk kumasa mordanlama yapildi. Sonra kumas agirligindaki ceviz kabugu
1 giin 6nce 1slatilip kaynatildi, siiziildii ve kumas ile birlikte 2 saat hoyunca
boyandi. 1 giin cozeltide bekledi ve sonra camasir makinesinde yikandi. Giil
Agis, Ayse Giines ile yaptigi bu ishirligini sdyle anlatiyor: “Onun emegiyle
ulastigim cevizin kendine 06zgii dokusu, kokusu ve rengiyle hasir nesir olmak
aslinda hep pesinde oldugum bir duyguydu.

Bu gerceklik ve paylasim duygusu, beni icimde bir yerlerde kendi erdemi gibi
derinlestirdi.” 7000 yillik gecmisiyle, dayaniklilik, zeka ve iiremeyi temsil
eden dokusu, rengi ve formuyla asirlardir ilham kaynagi olan cevize hir
miknatis gibi cekildigini sdyleyen Agis, bu boyar maddenin kendisi icin
aidiyeti sembolize ettigini belirtiyor.



Ayse Giines
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SIRGAN

Ciftci: Nermin Cercil

Tasarimei: Simay Biilbiil

Ince ve dikenli kenarlariyla kendini her yerde belli eder 1sirgan otu. Sulak

dere kenarlari gibi 1slak alanlarda ve toplu halde yabhani olarak yetismeyi cok

sever. Tiirkiye'nin en ¢ok yagis alan hdlgesi olan Karadeniz’'de yogun olarak
bulunur. Findik ve misir tarlalarindaki esas bitkilerin yaninda yabanci ot
muamelesi gorerek kimyasal miidahaleler ile yok edilmeye calisiimaktadir.
Ancak hudayinabit, cok yillik, yabani, yayilmayi seven ve yetismesinde 6zel
sulama sistemlerine gerek olmadigi icin dogal bir siirdiiriilebilir boyar madde
ve elyaf secenegidir.

Yapraklari oval sekilde govdeden baslar ve ince, sivri bir ugla son bulur. Tiim
yiizeyi, ici bos tiip seklindeki ince tilylerle kaphidir ve bunlar birer hava
boslugu yaratirlar. Isirgan bitkisi, elyaf icin kullanildiginda ise bu termal bir
durum olusturarak viicuda dogal bir yalitim saglar. Ancak tiiylerin yiizeyi
camsi bir yapidadir ve hafifce dokunuldugunda bile kirilir; bu da deriye
gecerek hdlgesel olarak tahrise neden olabilir. Toplarken eldiven takmak
gerekir, 1slanana kadar “isirma” o6zelligi devam edecektir.

Bronz Cagi’'nda genellikle elyaf elde etmek icin isirgan ile birlikte, keten ve
kenevir gibi yabani bitkiler kullanilirdi. Isirganin kokleri elyaf kaynagi; kokii
ve yapragi boyar madde olarak degerlendirilirdi. I. Diinya Savasi sirasinda
Almanya’nin pamuga olan erisimi kisitlaninca, askerlerin iiniformalari icin
1sirgan elyafi kullanildi. 1I. Diinya Savasr’nda ise, ingiltere kamuflaj igin
boyar madde olarak 90 ton kurutulmus isirgan bitkisinden yararlandi. 19.
yiizyila kadar 1sirgan elyafi, giiclii, dayanikli ve nefes alan yapisiyla,
anti-inflamatuvar ve anti-fungal dzellikleriyle tercih ediliyordu. Sanayi
Devrimi'nden sonra ise, ucuz ve sentetik kumaslarin yildizi parladi.
Giresun’un Esentepe kdyiinden findik iireticisi ¢iftci Nermin Cercil, her hasat
donemi oncesinde tarlasini temizlemek icin isirganlarini toplar, sonrasinda
onlari boyar madde olarak kullanir. Kendini siirekli yenileyerek ¢ikan bu cok
yillik bitkilerle olan iligkisini ise soyle anlatiyor Cercil: “Karadeniz

holgesinde ‘sirgan’ da denilir 1sirgana. Her yerde, dzellikle findik
bahgelerinde, tarla kenarlarinda dogal olarak bulunur. Kurusu, yasi, tohumu
ayri bir sifadir. Yeni dogum yapmis ineklere verilir mesela, ¢abuk toparlasin
diye. Ezmelerde, corbalarda kullanilir, tereyagl mitkemmel olur. Bir 1sirganin
kokii, her seyi yapabileceginiz bir mucizedir.”

Nermin Cercil’in yetistirdigi hammadde ile boyanan kumaslar Simay Biilbiil’iin
tasarimlarinda viicut buldu. Dogal boyama ustasi Mustafa Gen¢ bu islem igin,
Isirgan otunu yasken isledi. Bitki taze oldugu icin kumas agirliginin 2 kati
yani 5 kg 1sirgan kullandi. Boyamadan 1 giin dnce isirganlar islatilip
kaynatildi, sonra siiziildii. Oncesinde potasyum aliiminyum siilfat ve tanen ile
mordanlanan kumas, iki saat boyunca boyandi ve 24 saat ¢ozeltide
bekletildi.

Simay Biilbiil, bu ekolojik ve sosyal ishirligini sdyle acikliyor: “Bir Tiirk
kadini olarak en kiymet verdigim konu miraslarimiza sahip ¢cikmak. Bu
yolculuktaki en kiymetli yoldaslarim hep Anadolu’nun dort bir kdsesindeki
kadinlar oldu. Mirasimiza sahip cikabhilmek icin iiretmek gerekiyor ve tiim bu
siirec sosyal ve cevresel bir siirdiiriilebilirlik talep ediyor. Ne kadar 6ziimiize
donersek, ne kadar cevresel degerlerimize sahip c¢ikarsak, o kadar kiymetli
bir hayat yasiyor olacagiz. Nermin Hanim’la olan ishirligiyle, harika bir
dayanisma icerisinde 1sirgan otunun mucizesine taniklik etmek benim igin
cok kiymetliydi. Bu imza niteligindeki projede diger kadinlarla beraber
iretmek gurur verici.”



Nermin Cercil Simay Biilbiil



Simay Biilbiil tasarimi
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M0 32.000

Yontma Tas devri yani Paleolitik Cag; magara
resimlerinde odun komiirii (is siyahi), kan, toprak
mineralleri (okra, sienna ve ombra), bitki
ozsulari, kemik ve fil disi komiirii, kire¢ beyazi
gibi dogal yollarla olusmus elementlerin
kullanildigi bir dénemdir.

Antikcag, Eski Misir ve Ortacag ile Ronesans
dahil olmak iizere insanlik tarihi boyunca
sanatcilarin renk paletlerinde bu malzemeler yer
almaya devam eder.

Ornegin, 16. yiizyilda italya’nin ii¢ ustasi;
Leonardo da Vinci, Michelangelo ve Raffaello
kirmizi tebesir yani sanguine ile eserler verir. Bu
boya; demir oksit iceren kirmizi bir mineral olan
hematitle renklenen kil ve mineral bilesimi bir
madde olan kirmizi okra, kirmizi asi boyasi,
kirmizi toprak hoyasi veya sinopya (sinopia)
olarak da gecen mineralin cubuk formuna
sikistiriimasiyla elde edilirdi. Kapadokya’nin
kizil kahverengi topragi ile anilan ve oranin tas
ocaklarindan cikartilan sinopya’'nin ticareti
Sinop limanindan yapilirdi. Adini Sinop
hdlgesinden alan bu kizil toprak, mineral bazl
oldugu icin suda ¢oziinmiiyor, uzun yillar
korunabiliyordu. Dogada hazir halde bulunmasi
ve kolay tasinabilir olmasi sebebiyle de oldukca
pratikti.

Atesle es zamanl bir kesif olan kdmiir siyahi ise
karbon siyahi / is siyahi olarak da bilinirdi.
Paleolitik doneme gelindiginde yerini, kemik ve
fil disinin komiirlesmesinden elde edilen, daha
doygun ve yiizde 84'ii kalsiyum fosfattan olusan

kemik siyahina birakti. Magara resimlerinden
fresklere, Antik Roma devrinden Antik Misir
mezarlarina kadar kemik siyahi kullaniimis; 18.
yiizyilda Velazquez, Munch, Vermeer, Rembrandt,
Manet, Cézanne, Picasso, Renoir, Modigliani gibi
ressamlarin eserlerinde de bu renk karsimiza
cikmistir.

M0 7000

Antik Misir’da mezarlar renklendirilir ve duvar
resimleri (fresk) uygulanirdi. Bu resimler, rengi
veren pigment ile su ve su bazl bir baglayici
yardimiyla hazirlanir, 1slak kire¢ siva iizerine
siiriiliirdii. Yiizey kurudukca da pigment sivanin
icine niifuz ederdi. Giiniimiizde bu yontem, en
eski suluboya pratigi olarak kabul ediliyor.

Yumurta sarisi ile pigmentin karistirilarak elde
edildigi boya tiirii olan tempera da bu donemde
gorillir. Bu hem parlak hem de kabaran yapisiyla
minyatiir sanati icin de belirleyici ve tercih
edilen bhir boya hazirlama yontemi olmus, 17.
yiizyila kadar Avrupa ressamlari tarafindan
benimsenerek siirdiirillmiistiir. Yillar icinde
yumurtanin baglayici gorevini zamk adi verilen
ve agaclarin kabuklarindan akan dzsu ile elde
edilen bitki temelli bir tutkal (recine) ya da
balmumu devralmistir. Zamk, agac govdesinden
ctkan akiskan ve yapiskan bir maddedir,
genellikle renksiz ya da sari ve kirmizimsi
renkte bulunur, gida alaninda da kivam arttirici
olarak kullanihr.

Bugiin British Miizesi koleksiyonunda bulunan bir
tablette, MO 7. yiizyildaki boyama tekniklerinden
bahsedildigini goriiyoruz. Burada mavi igin
indigo iceren hitkiler (indigofera tinctoria ve
civit otu, isatis tinctoria), kirmizi icin kokboya
(rubia tinctorum), mor icin kokboya ve indigo,
sari icin zerdecal (curcuma), yesil icin de
zerdecal ve indigo kullanildigi belirtiliyor.

Metropolitan Miizesi koleksiyonunda yer alan
Eski Yunan vazolarina cizilmis resimlerde ise,
MO 6000’de Eski Misirlilarin dokuma
tezgahlarinda kumas dokudugu bilgisi yer alir.
Burada mumyalarin sarildig1 bezlerin ¢ivit mavisi
(isatis tinctoria) ile renklendirildigini goriiriiz.
Kanama durdurucu ve antiseptik 6zelligi olan bu
ot, yalnizca rengi icin degil, savas dénemlerinde
tedavi amaciyla da kullanilirdi. Kayitlarda,
Ortacag doneminde savasa hazirlanirken
bedenlerin bu renge boyandigina rastliyoruz.
Kutsal resimlerde Meryem Ana figiirii ¢ivit
mavisiyle resmedilmis; bu renge atfedilen yiiksek
statii ve sayginlik, civitin, dini temali resimlerde
sanatcilar tarafindan raghet gormesine sebep
olmustur. Ayrica Mevlana Miizesi'nde yer alan
Mevlana kiyafetlerinin bircok parcasi civit
mavisi rengindedir. Bu rengi, Johannes Vermeer
ve Van Gogh da tuval iizerinde kullanmistir. Otun
istilaci hir tiir olmasi sebebiyle topragin
verimliligini diisiirdiigii ileri siiriilerek iiretimine
bir siire kisitlama getirilmis; indigo mavisi
(indigofera tinctoria) civit otundan 20 kat daha
doygun oldugundan zamanla onun yerini almaya
baslamistir.

MO 6000

Kil, yer kabugunda bulunan, taslarin ve topragin
asinmasiyla meydana gelen hir toprak
materyalidir. Kilin icerisinde dogal yollarla
renklenmis ve kile rengini veren cesitli
mineraller bulunur. Kil hamurunu meydana
getiren, plastikligini arttiran sudur. Bir
mineraller toplulugu olarak kil, milyonlarca yillik
bir gecmise sahiptir ve kaybolmadan, yalnizca
sekil degistirerek insanlik tarihinde bir bellek
tasiyici olmustur.

Yogrularak bicimlendirilen ve giineste
kurutularak sertlestirilen kil, tekrar tekrar
kullanilabilen bir cins topraktir. Ne zaman ki
insan toprak ve suyu karistirarak camur haline
getirir, elle bicim verdikten sonra bu formu
atesle bulusturur, seramik sanatinin ilk
orneklerini vermeye baslar. Kilin renklerini
belirleyen oksitler yiiksek 1si derecelerinde renk
degistirdiginden, kilin pigsmeden evvelki rengi ile
sonrasi ayni degildir. Kil ve atesin reaksiyonu
teknik acidan ileri bir kap canak iiretimiyle
birlikte, pismis tuglanin ve kiremitin de dogusu
olur. Hitit, Frig, Urartu ve Lidya uygarliklarinda
kullanilan pismis kil canaklari ve téren
kaplarinda farkli toprak renklerinde bhezemeler
goriiliir. Ayn1 zamanda duvar resimlerinde de
kullanilan bu motifler, Catalhoyiik’te damga
miihiir olarak karsimiza c¢ikar ve hem insan
bedenini hem dokumalari hezer.




Konya’nin dogusunda yer alan Gatalhoyiik
holgesinde bulunan pismis kilden damga
miihiirler, dogal boyar maddelerden olusturulan
renklerle uygulanan ve agaclara oyularak
hazirlanan kaliplarla islenen yazmacilik
(basmacilik) sanatinin da temelini olusturur.
Kumas iizerine elle cizilerek veya oyulmus ahsap
kalip kullanarak baski yontemiyle yapilan bir
kumas siisleme sanatidir yazmacilik. Tarihsel
olarak kumasi siisleme ve kumas iizerinde bhitki
temelli dogal boya kullanarak bir sanat formu
yaratmanin en eski 6rneklerindendir.
Medeniyetler besigi Mezopotamya’da baslayan
yazmacilik yiizyillar boyu icra edilmeye devam
ederek bugiine ulasmis eski bir zanaat pratigidir.
Bu pratikte boya olarak ceviz yapragi, ceviz
kabugu, cehri, ¢ivit otu, sogan kabugu, sumak,
kokboya (rubia tinctorum) ve mazi mesesi gihi
boyar maddeler kullaniimigtir. Bu grup boyar
madde ayni zamanda dokumacilik geleneginin
renklendirilmesinde onemli bir yere sahiptir.
Kuzey Mezopotamya’da yasayan Siiryaniler
silsleme amaciyla ev ici tekstilini ve elbiseleri
basmacilik sanatiyla bezemis, bu zanaati en eski
ve koklii gelenekler arasina yerlestirmede bilyiik
rol oynamislardir. 16. yiizyilla birlikte
Anadolu’da daha yaygin bir hal alan yazmacilik
gelenegi, Tokat basta olmak iizere bircok ilde
nice ustalar yetistirmistir.

MO 5000

Mezopotamya yerlesik yasamin baslangicina;
tarima, tekerlegin ve yazinin icadina ve ilk
medeniyetlerin dogusuna taniklik etmis bir
hdlgedir. Dicle ve Firat nehirleri arasinda kalan
hdlgenin cografi konumu, kuzeyde Toros Daglari,
giineyde Basra Korfezi, doguda Zagros Daglari ve
batida Suriye Co6lii ile cevrelenen alan olarak
tanimlanmaktadir. iki nehir arasinda kalan
yerlesim yerlerinin bereketli topraklari ve tarima
elverigli iklim sartlari sayesinde farkli yasam
bicimleri gelismis, teknolojik buluslarla
uygarliga bilyiik katki saglanmisgtir. Yukari
Mezopotamya Tiirkiye'nin giineyindeki sinira
kadar uzanan Firat ve Dicle arasindaki daglik
holge olarak tanimlanir. Son Buzul Gagi’nin
bitimi ile ekolojik zenginliginden otiirii bir kiiltiir
ve iklim degisim noktasi olmustur. Mezopotamya
medeniyetleri, dogal boyar maddeler 6zelinde
seramik, duvar, kumas, beden iistii bezemeler ve
gida iizerindeki cesitli uygulamalariyla devrim

niteliginde pek cok bulusa ev sahipligi yapmistir.

MO 4000

Bugiinkii sekliyle kagit benzeri ilk madde olan
papiriisii bulan Eski Misirlilar, kémiir tozu ve
Arap zamkini karistirip siyah su elde ederek
tarihteki ilk miirekkebi icat etmistir. Kagit ve
miirekkep 6zelindeki bu gelismeler Cin'de de es
zamanli olarak izlenir. Miirekkep yapimi ve
beraberinde gelen hat sanati ayri bir sanat kolu
olarak ilerlemis, edebi ve dini metinlerin
yaziminda sayisiz 6rnek verilmesini saglamistir.

Hat sanatindaki essiz eserlerin icrasinda
yalnizca kiil ve komiir tozu degil, is de
kullaniimigtir. Odun atesinden elde edilen kiil ve
elektrigin heniiz bulunmadig1 dénemlerde kandil
ve mumlardaki is kullanilarak miirekkep
yapilmistir. Ornegin Anadolu’daki en eski
dovmelerin anne siitii ve kill hirlestirilerek deri
altina islendigini biliyoruz. Miirekkep yapimi,
yazi kiiltiiriinii, edebiyat ve hat sanatini
gelistirdigi gibi ileride ebru sanatina da yol
acacaktir.

MO 3300'lii yillarda Isvicre Alpleri'nde yasadigi
tespit edilen, bilenen en eski buz adami Otzi,
viicudundaki dovmeler ile de bir arastirma
konusudur. Bu dovmelerin, giiniimiizde miirekkep
yapiminda kullanilan komiiriin deri altina
yerlestirilmesiyle yapildigi dikkat cekmektedir.
Viicudunun yarali yerlerinde yer alan bu
dévmeler, cizgisel formdadir, bulundugu bhadlgeler
dikkate alindiginda, dovmelerin akapunktur
tedavisi icin yapiimis olabilecegi
diisiiniilmektedir.

Minyatiir sanatinin ilk 6rnekleri, Eski Misir
medeniyetlerinde karsimiza cikar. Papiriis
izerine yapilan kiiciik resimler minyatiir sanati
cercevesinde degerlendirilmektedir. Bu sanat
Yunan, Roma ve Bizans donemlerinde el
yazmalarinda kullanilmaya devam eder. islam
sanatlari icerisindeki minyatiire “tasvir”,
minyatiir sanatcisina da “nakkas” adi verilir.
Minyatiir sanat1 adini, boya endiistrisinde onemli

yer tutan kursun boyalardan olan ve kirmizi renk
veren siiliigenden, yani miniumdan ahr. Siiliigen,
uzun siire pisirilen beyaz kursundan elde edilir
ve Isinma asamasina gore once sari ardindan da
koyu kirmizi rengini alir. “Alev rengi” tabirinin
kokleri de buna dayanir. Minium ayni zamanda
kirmizi renkli bir mineral olan ve zincifre adi
verilen, civa siilfiirii de tanimlayan bir isimdir;
ancak bu pigment siiliigenden daha maliyetli
oldugu icin, kirmizi kursun daha stk kullanilan
bir boyar madde olmustur. Ayrica, yiizeylerin pas
tutmasini énleyen bir yapisi vardir. “Siiliigenle
boyanmis” anlamini tagiyan miniatura, zaman
icinde minor yani kiiciik kelimesiyle hir araya
gelerek “kiiciik resim” anlamini kazanmistir.
Minyatiirlerde boya olarak mineral ve toprak
boyalar kullanilir, bunlar suda
¢coziinmediklerinden, birbirleri iizerine gelen
boya katlari karismadan, ebru sanatinda da
belirleyici olan heterojen diizen saglanabilmistir.
Kullanilan boyalar gol pigment adi verilen,
¢Oziinmeyen tuzlar yardimiyla boyar maddelerin
suda cokeltilmesiyle meydana gelir. Kalan tortu
kurutularak toz haline getirilir ve yumurta sarisi,
bitkisel zamk, balmumu, hayvansal ya da hitkisel
yaglar yardimiyla boya kivaminda uygulanir. Bu
dénemdeki boyar maddelerin cogu mineral bhazl
pigmentlerdir. Bunlarin arasinda en ¢ok adi
gecenler, sari zirnik (orpiment) ve kirmizi
zirniktir (realgar). Eski Misir’in etrafindaki
collerde bulunan ya da kendi kendine olusan
sillfiir mineralleri arasinda yer almaktadirlar.
Altin rengini temsil eden orpiment de Eski



Misir’da siklikla kullanilirdi. Modern ¢agda
sentetik krom turuncusu kullanilmaya
bagslanmadan once, tamamen turuncu

olan tek pigment realgardi ve bu iki mineral
olusumu birlikte gerceklesirdi.

Siiliigen (vermillion) magmatik cokellerde
bulunan toksik bir mineraldir. Diinyanin en eski
yerlesim alanlarindan kabul edilen, Neolitik
doneme ait Konya Catalhdyiik’teki mezarlarda
parlakligini ve yogunlugunu koruyan bu kirmizi
renk, yani civa siilfiir belgelenmistir. Modern
cagda iiretilen sentetik kadmiyum kirmizi
pigmente kadar resim sanatinda kullanilan
baslica kirmizidir vermillion. Yine Catalhoyiik
kazilarinda evlerdeki mezarlardan cikarilan
iskeletler, minyatiir sanatinda da karsimiza cikan
zincifreyle boyalidir.

Kirmizi as1 boyasi olarak tabir edilen ve magara
resimlerinden bu yana kullanilan, topraktaki
demir oksit minerallerin renklendirmesiyle
olusan kirmizi okra pigment, mezarlarda tespit
edilmis, kazi raporlarinda hedenlerin gomme
islemi sirasinda viicudun bu pigment ile
miihiirlendiginin kaydi alinmistir. Kemiklerdeki
bu renkler mezarlarin bulundugu evlerin
geometrik duvar resimlerinde de goriiliir ve
Neolitik toplumun sembolik diinyasina dair
ipuclari, doneme dair motifsel bir bezeme Kiiltiir
envanteri olusturarak artmaktadir.

M0 3000 - MS 3500

Kilin kullanimi konusunda yeni ve devrim
niteliginde bir gelismeye sahitlik eder bu donem:
Yazinin icadi. Tas devri hoyunca kabartmalara,
magara resimlerine ve T seklindeki anitsal
totemlere konu edinilen giindelik hayat, insanin
evrenle olan mistik iligkisi, mitolojik ve efsanevi
hikayeler civi yazisiyla kil tabletlerin iizerine
kazinarak kalici hale getirilir. Bu evre,
okur-yazar bir kiiltiiriin dogumuna sahitlik eder.
Insan, etrafindaki dogal yasamda, giindelik
hayatta, goclerde, ticarette, devlet yonetiminde
ve inang sistemlerinde olan biteni
kaydedebilecek yeni bir araca sahiptir artik.
Anitsal totem ve levhalar iizerinde goriilen
destansi hikayeler yalnizca hayvan motifleri ile
degil yaziyla da anlatilmaya baslanir. Bugiin yazi
kiiltiiriinde bildigimiz baski ve miirekkep
iligskisinin de temelidir bu.

Uruk, Mezopotamya’da bir Siimer kentidir ve
kentsel yasamin belirmesine, Uruk kentinde
hilkiim siirmiis Kral Gilgamis’a sahitlik etmistir.
Gilgamis Destani Mezopotamya’'da ortaya cikan,
tarihteki ilk yazili destandir. Siimer mitolojisinde
oliimsiizliigii arayan bir kralin dykiisii olarak
giiniimiize ulasan bu en eski edebiyat eseri, epik
tarzda yazilmis bir siirdir. Destanda parlak, koyu
mavi renkteki /apis lazuli tasina siklikla
referans verilir; kolye, tac ve hezeme araci
olarak kullaniimigtir. Ayrica destanin kil tabletler
gibi bu tas iizerine yazili oldugu bilgisine de
rastlanir.

Eski Misir medeniyetlerinde de lapis lazuli
tasina rastlamak miimkiindiir. Orijinal cikis

noktasi Afganistan olarak bilinen lapis lazuli
tasinin buradan Mezopotamya holgesine, sonra
da Misir'a gectigi bilinmektedir. Bu tasin
ogiitiilmesi sonucu elde edilen ultramarin mavi
(lapis mavisi/denizasiri mavisi) Ronesans
doneminde de kullanilan kiymetli bir pigmenttir.
italyan tiiccarlar tarafindan Afganistan’daki
madenlerden Avrupa’ya getirilmistir. Ancak,
Lapis lazuli mineral yataklarindan ¢ikarilan bu
tas, Afganistan’dan geldigi icin cok pahaliydi.
Ornegin Albrecht Diirer, /apis lazulinin diger
toprak hoyalarindan yiizlerce kat daha fazla
maliyeti oldugundan yakinir. Diirer, “Giil Celenkli
Kutlama” (Feast of the Rosary) adli eserinde
kompozisyonun merkezine yerlestirdigi Meryem
Ana’nin kiyafetinde /apis lazuli kullanmistir.
Vermeer, “Siit¢ii Kiz” (The Milkmaid) adl
eserinde kompozisyona konu olan figiiriin
kiyafetini /apis lazuli ile renklendirmistir. Yapim
siireci ise zahmetlidir: Diger mineral bazl toprak
pigmentlerinde oldugu gibi, dgiitiip yikayip boya
haline getirmek miimkiin degildir. Tasim yiizeyine
yayilan kalsitler piring taslari ayiklar gibi
uzerinden ayristirihir. Ardindan zift, balmumu
veya recine gibi bir baglayici ile macun kivamina
getirilir, suda yogrularak tasin dibe cekmesi
saglanir. Bir diger metot, tasi toz kivamina
getirerek dgiitmek, balmumu, recine ve yaglar ile
ekmek gibi giinlerce yogurmak ve saf lazurit
taslari kalana kadar bu isleme devam etmektir.
Renoir, Raffaello, Leonardo da Vinci,
Michelangelo gibi sanatcgilarin yapitlarinda da bu
rengi gormek miimkiindiir. Tiirkiye'de tuval
iizerine yagliboya resim sanatinin ilk érneklerini
veren Osman Hamdi Bey’in caligsmalarinda da
lapis lazuliye rastlanir.

Nevsehir’de bulunan ve 10. yiizyilda, kaya ici
oyularak insa edilen Tokal Kilise'de, isa’nin yer
aldig1 cesitli sahneler ve Yeni Ahit'ten hikayeler
duvarlara parlak ve canli lapus lazuli tagindan
elde edilen lapis mavisiyle uygulanmistir. Yiiz yil
arayla eski ve yeni kilise olarak inga edilen iki
ayri bloktan olusan Tokali Kilise, bugiin hala
canlihigini koruyahilen mavi renkteki freskleriyle
Goreme kiliseleri arasinda kendine ayr1 bir yer
edinir.

Lapis lazuli ile es zamanli olarak ona bir
alternatif de gelistirilmistir: Misir mavisi.
Adindan da anlasilacagi iizere Antik Misir'da
bulunup uygulanan ilk yapay pigmentlerden olan
Misir mavisi, bronz parcalarin, kalsiyum
karbonat ve kumun un kivamina getirilip kiiciik
toplar halinde yuvarlanarak pisirilmesi ve firit
adi verilen yumrulara doniismesiyle elde edilir.
Roma imparatorlugu’nda yaygin olarak kullanilan
bu renk Pompeii fresklerinde de goriilebilir.
Ayrica, Mezopotamya ve Antik Misir'da,
Gaziantep Karkamig’ta, Van Ayanis Kalesi'nde,
Manisa Sardes’te ve Canakkale Assos’taki
kalintilarda Misir mavisine rastlamak
miimkiindiir. Tutankhamun’un maskesi ve goz
farlarinda goriillen mavi de bu renktedir. Gorsel
sanatlarda /apis lazuli kadar yer edememis olsa
da kizilotesi 1sinlar yayma ozelligi ile kanserli
hiicre teshisi, sahte belge ve parmak izi
arastirmalari gibi alanlarda sagladigi faydalarla
giiniimiizde kendine yeni bir alan agmaktadir.



12. ve 15. Yiuzyillar

Metal iyonlariyla ¢oziinmeyen tuzlar, boyar
maddelerin suda cokeltilmesini saglar ve
hoylece gol pigment elde edilir. Eski Misir
medeniyetlerinde bu yontemle iiretilen gol
pigmentler bir havan icerisinde boyar madde
(pigment) ve baglayici kullanilarak déve doéve
karistirihip ezilir. Bu islem hem sabir hem de
bilek kuvveti istemektedir. Ezme (mulling) islemi
bilinen en eski yontemlerden hiridir ve boyanin
kalitesini, dokusunu ve akiciligini belirler. Bu
zamana kadar yumurtanin baglayici islevi
kullanilarak boyaya kivam verilse de daha sonra
Ronesans ressamlari tarafindan keten tohumu
yagi gibi daha gec kuruyan ve suda ¢oziinmeyen
maddeler yagliboya resimlerde kullanilir.
Yumurtanin yerine ayni parlakhigi saglayan
zamklar (tutkallar) ve cabuk kurumayan bitkisel
yaglar (keten tohumu, hashas, aycicegi ya da
ceviz) tercih edilmeye haslanir.

Tas devrindeki magara resimlerinden giiniimiize
kadar kullanilmaya devam eden boyar maddeler
arasinda is siyahi (carbon black), kemik komiirii
(bone black), kirectasi (/ime white) ve demir
oksit (ochre) mineralleri yer almaktadir.

Kursun, dogal yollarla olusan bir elementtir.
Donem donem seramik, cam, kozmetik ve boya
yapimi icin kullanilmis olsa da yiiksek derecede
zehirli olmasi yani hayvanlara, insanlara
kisacas! dogaya ciddi zararlar vermesi yiiziinden
bu agir metalin kullanimi yasaklanmistir. Isi1g1 ve
golgeyi ustaca resmetmesiyle taninan Rembrandt
ile 6zdeslesen kursun kalay sarisi, kursun ve
kalayin yiiksek 1sida islenmesiyle elde edilir.

Kursun kirmizisi, astar teknigi olarak seramikte
ve bazi dinf levhalarda karsimiza ¢ikmaktadir.
Minyatiirlerde ise dis hatlarin c¢izimi icin desene
dahil edilir. Edgar Degas 1895 tarihli tamami
kirmizinin cesitli tonlarindan olusan “Saclarini
Taratan Kadin” (Combing the Hair) adli
eserinde, kirmizi asi1 boyasi (kirmizi okra /
sinopya), kursun kirmizisi ve zincifre
kullanmistir.

Kursun beyazi ise dzellikle I. Elizabeth
doneminde kozmetik iiriinii, dolgu malzemesi ve
pigment olarak kullanilmistir. Ustiibec olarak da
bilinen bu zehirli madeni toz, kursunun sirkeye
verdigi reaksiyon ile elde edilir. Kendisiyle ilgili
yapilan tiim portrelerde beyaz ten rengiyle tasvir
edilen I. Elizabeth, gecirdigi cicek hastaliginin
yiiziinde yol actigi yaralari bir ‘maske’ gibi
drtmek icin, kapatici dzelligi sebebiyle kursun
beyazini kullanmisti. Yillar boyu her giin kalin
bir tabaka halinde cildine yayilan ve zehirli olan
kursun, kralicenin oliim sebepleri arasinda da
gosterilmistir. Kursun beyazi ayrica Vermeer, Van
Gogh, Sisley, Renoir, Rembrandt ve Modigliani
gibi tinlii sanatcilarin eserlerinde de siklikla
karsimiza cikar.

IIk drneklerini minyatiir sanatinda gordiigiimiiz,
Ronesans’ta da kullanilmaya devam eden yesil
renk veren bakir tasi (malahit/malakit) en eski
mineral bazh yesil boyar maddedir. Suyun bakir
madenlerine sizip islemesiyle, bakir karbonattan
olusan bu mineral, bir bakir cevheridir; mavi
renk icin kullanilan azurit ile birlikte bulunur.
Antik Misir’da cam ve seramik renklendirmede

kullanilir, kadinlar arasindaki soyluluk derecesi
malahit yesili farla miihiirlenirdi. GCatalhoyiik'teki
mezar kazilarinda da bulunan malahite,
camilerde de rastlamak miimkiin.

Yesil toprak olarak isimlendirilen terre verde,
icindeki mineral yapisiyla grimsi yesil bir
pigmenttir. italya’nin Verona sehri ile
anildigindan Verona yesili olarak da gecer. Efes
antik kenti, Ayasofya ve Kapadokya’da
orneklerine rastlamak miimkiindiir. Dogada
oldukca temiz ve katisiksiz olarak bulunur. Hat,
tezhip, ebru ve yazma eserlerde farkli ton ve
renk ciimbiiglerinde gariilebilir. Seffafa yakin bir
pigment oldugu icin Antikcag ve Ortacag’da
resmedilen figiirlerin ten béliimlerinde,
kirmizimsi tonlar altinda bir astar olarak
kullanihir. Bu rengi, Raffaello, Rembrandt,
Vermeer, Michelangelo ve Velazquez eserlerinde
de gormek mumkiindiir.

Bakir levhalarin sirke gibi asidik bir soliisyonun
buhariyla olan kimyasal etkilesimi sonucu elde
edilen ve yiiksek zehir iceren bakir pasi da
(verdigris) yesil renk icin kullanilmig, mavimsi
bir yesildir. 19. yiizyila kadar, ebru, minyatiir,
tezhip sanatinda ve duvar resimlerinde karsimiza
ctkar. Antik caglarda bakir ve asit arasindaki
iliski coziilmiistii. Bu siirece havayla temas da
eklendiginde, bakir pasi turkuaz rengine
doniismektedir. Renk oksidasyonu sehebiyle
sanatcilar tarafindan hep bir alternatifi aranmis;
drnegin Misir’da bakir pasina balmumu
eklenmistir. 15. ve 16. yiizyildaki el yazmasi
eserlerde altin ile ayni yiizeyde kullanildiginda

asitlenmeye miisait yapisindan dolayi reaksiyona
girip kagidi dokmeye basladigi gozlemlenir. Eski
donem bronz heykellerde ve mimari yapilarda
siklikla karsimiza cikan renk olan Patina bakir
pasinin oksijenle temasindan meydana
gelmektedir.

Bu pigmentlerin yani sira kosnil boceklerinden
elde edilen karmin adli dogal boyar bir madde de
vardir. Aztekler tarafindan gidada, duvar
boyamalarinda ve tekstilde kullanilmig, 15.
yiizy1l sonu Ispanyollarin Meksika’ya yaptigi
seferlerden sonra kesfedilip yayginlagsmistir.
Kene gibi bitkiye yapisan, kaktiis bitkisi
izerinde, bir asalak gibi yasayan kosnil
hoceklerinin disisi ve erkekleri arasinda fark
vardir. Disileri viicutlarinda yogun kirmizi renk
iceren karminik asit barindirir; dolayisiyla renk,
bir yil icinde ¢cok sayida yumurta veren disi
hocekten elde edilir. Kaktiis bitkilerinin
yapraklarindaki disi boceklerden salinan larvalar
yaprak yiizeyine yayilir, kaktiis suyunu
hareketsiz bir sekilde asalak gibi konumlanarak
emerler. Bu siirecte ciftciler larvalari hava
kosullarindan ve yirticilardan korumaya calisir.
Bdocekler olgunlastiginda yaprak yiizeyinden
toplanir, kaynatilir ve kurumaya hirakilir.
Korsanlarin, casuslarin pesine diistiigii, Osmanli
fermanlarinda ve dini eserlerde karsimiza ¢ikan
bu boyar maddeye MO 3000 yillarindaki tekstil
parcalarinda da rastlanmistir. Ayrica Rembrandt,
Van Gogh, Titian, Tintoretto gibi ressamlarin
tuvallerinde de gormek miimkiindiir.

Kosnil, kokboya, indigo, civit, /apis lazuli,
malahit, terre verde, ombra, yanik ombra ve



okra gibi toprak pigmentleri ile kaynatilarak elde
edilen mazi mesesine (oak gall) ek olarak tas
devrinden bildigimiz boyar maddeler (kemik
siyahi, is siyahi ve kire¢ beyazi) bu donem
sanatcilarin elinin altindaki dogal boyar
maddelerdir.

19. yiizyila kadar boyalar tiipler icerisinde hazir
olarak satin alinamiyordu ve boyanin hazirlanma
siireci bir resmin kalitesini de belirliyordu.
Bazen sanatcilarin kendilerinin bazen de
asistanlarinin hazirladiklari boyalarin olusumu
konusunda her sanatci kendi tarifini olusturmus,
tercihini belirlemistir. Ornegin yagliboya yapimi
icin pigmentin bulustugu baglayici olan keten
tohumu yagi siklikla kullaniimigtir. Leonardo da
Vinci’'nin sayisiz notlar ve cizimler iceren
“Codex Atlanticus kitabindan ise sanatc¢inin
ceviz yagini 6zellikle tercih ettigini biliyoruz. Bu
yagin yapiminda kullandig tarif, bize yagin
kalitesi konusunda olduk¢a hassas oldugunu
gosteriyor. Sanatci, biiyiik olasilikla ceviz yagini
da kendisi hazirliyordu. ince zarini soymak icin
suda beklettigi cevizlerden yararlaniyor, dis
kabuklarin ayiklanmasi sebebiyle hichir
kahverengilesme yasamadigi icin tamamen temiz
ve berrak suda bekleterek ceviz yagini elde
ediyordu. Ronesans doneminde ve devaminda Jan
van Eyck, Rubens, Van Dyke, Raffaello, Borghini,
Rembrandt gibi birgcok sanatci ceviz yagini
kullanmistir. Yagliboya yapiminda pigmentin
kivama getirilmesi i¢in genellikle ceviz yagi
tercih ediliyor, ceviz kabuklari da tarihsel olarak
hem miirekkep yapiminda hem de kumas
boyamada boyar madde olarak kullaniliyordu.

16. Yuzyil

Antik Misir medeniyetlerinde mumyalarin
sarildigi keten dokuma kumaslarin iizerinde
saptanan mavi serit cizgiler, donemin indigo
hoyasi iceren bitkileri hakkinda bilgi edinmemizi
saglamaktadir. /Indican bilesigi, bir amino asit
tiirevidir ve indigo boyasi iceren bitki
yapraklarinin suda fermente edilerek, oksijenle
temas etmesi sonucu boya haline getirilir.
Yapraklarinda en yiiksek indican iceren bitki,
Hindistan kdkenli indigofera tinctoria'dir.
Avrupa kitasina da yayilmis olan ve Anadolu’da
siklhikla kullanilan civit otu, isatis tinctoria,
indican iceren bir baska bitkidir ve
Mezopotamya’da bulunan bir kil tablette yiinii
maviye boyamak icin yer alan recetenin civit otu
kullanilarak kayit altina alindig diisiiniiliir.
Indigo boyar maddesi icin kullanilan indigofera
ithal edildiginden, az miktarda bulunuyor,
vergiler nedeniyle oldukca maliyetli oluyordu.
Ana mavi boyar madde olarak yerel dzelligi olan
civit otu bir siire daha yaygin bicimde
kullanildiysa da, 17. yiizyila gelindiginde ithalat
yolunun kolaylagsmasi ve Hindistan’da iiretiminin
artmasi sayesinde indigofera ucuzlayip civit
otunu geri planda birakmistir.

16. yiizyila ait dokumalar sayesinde ekimi,
hasadi ve ticareti yayginlastirilan cehri, bu
donem kaftanlarda siklikla kullanilir. Cehri
sarisi, kok boya (rubia tinctorum) ile birlikte
uygulanir. Boyar madde, cehri bitkisinin koyu
renk kiiciik top halindeki meyvelerinden elde
edilir. Yazma eserlerde kullaniimig ve hatta
receteleri birakilmistir.

Suriye, Liibnan, Kuzey israil ve tiim Akdeniz
kiyisina yayilan deniz halki Fenikeliler, deniz
ticareti, gemi yapimi ve deniz mahsulleriyle hoya
iretiminde ileri bir seviyedeydi. Liitbnan’in
Akdeniz kiyisinda yer alan antik liman kenti
Sur’da (Tyre) iiretilen, murex familyasindaki
deniz kabuklularindan elde edilen mor renkteki
boyar maddenin endiistrisi ile meshurlardi.
Binlerce salyangozun igindeki renksiz jdle
kivamindaki mukoz ezilerek cikarilir, kurutulur
ve daha sonra kaynatilip indirgenir, saf pigment
haline getirilirdi. Kokulu hir igslem olmasiyla
birlikte, mukoz, zaman icerisinde okside olurken
saridan yesile, yesilden maviye ve nihayetinde
mora doniisiirdii. Bu boyar madde, rengini, 11gIn
ve oksijenin etkilesimiyle almaktaydi. Oldukca
zahmetli yollarla elde edilen bu mor renk, Roma
ve Bizans doneminde de ayni dzel ilgiyi gormiis,
imparatorluk rengi olarak karsimiza cikmistir.
Yani sira Girit'te de duvar hoyamalarinda
kullanildigi tespit edilmistir. Roma doneminde
boya iiretimini canli tutmak icin havuzlarda
murex kabuklulari yetistirilmeye bile
calisiimistir. Boyle zahmetli ve maliyetli bir
iiretim siireci olan bu renk, kumasta sadece kral
soyundan gelenler ve asiller icin kullanilirdi.
“Tyrian Moru (Tire moru)” diye tabir edilen
rengin adi, antik Tyre sehrinden gelmektedir.
Yunan mitolojisinde Herakles, Roma
mitolojisinde Herkiil, hem tanri hem de kahraman
olarak edebiyat ve gorsel sanatlara siklikla konu
olur. 17. yiizyil ressamlarindan Peter Paul
Rubens, “Morun Kesfi, Herkiil’'iin Képegi”
(Hercules’s Dog Discovers Purple Dye) adli
eserinde Herkiil’iin kdpegini, sahil kenarinda bir
deniz salyangozunu ¢ignerken agzinin
lekelenmesiyle resmeder ve bu 6zel mor rengin
kesfine isaret eder.

Anadolu medeniyetleri bitki bazli boya iiretimi
konusunda kendine hatiri sayilir bir yer edinmis,
nice ustalar yetistirmistir. Dokumacilikta elyaflar,
tarihsel olarak kdkboya, kosinil, safran ya da
aspir, cehri, civit, muhabbet cicegi, kadife
cicegi, nar kabugu, ceviz (yapragi ve kabugu),
mese mazisi, hoyaci sumagi, sogan kabuklari,
miirver gibi dogal boyar maddelerle
renklendirilir. i§Iemi zahmetli, giinese ve
yitkamaya dayanikli canli bir kirmizi icin kokboya
(rubia tinctorum) bitkisiyle elde edilen ve “Tiirk
Kirmizis1” (Edirne Kirmizisi) olarak bilinen bir
renk vardir ve uluslararasi dogal boya
literatiiriinde onemli yere sahiptir. “Padisah
rengi” olarak da bhilinen Tiirk Kirmizisi, Edirne
Kirmizisi veya Saray Kirmizisi igin Osmanli
doneminde Edirne’de boyahaneler kurulmustur.
Rubia tinctorum (rose madder) hitkisi,
kokiindeki ana hilesiklerden olan alizarin
sayesinde kirmizi rengi alir. Bu bitkinin boyasi,
Ingiliz ve Fransiz askerlerin iiniformalarinda
kosnil boyasi devreye girene kadar kullanihir.
Tiirkiye cografyasi bu zanaat kolu icinde zengin
boyar madde yelpazesiyle ¢cok cesitli bir floraya
sahiptir. Osmanli Devleti Aydin, Bursa, Manisa,
Konya, Erzincan, Kayseri ve Sivas gibi
holgelerde kokboya ve cehri boyar maddelerin
iiretimi icin boyahaneler kurmus, ingiltere,
Fransa gibi Avrupa illkelerine ihrac etmistir. Her
boyahanede sadece bhir renk boyanarak bu
alanda uzmanlasma saglanmistir.

Mimar Sinan 1557 yilinda yapimi tamamlanan
Siileymaniye Camii’nde aydinlatma amaciyla
kullanilan dev kandil ve mumlardan cikan isleri,
hava akimi yardimiyla tahliye deliklerinden



gecirerek giris kapisinin tizerindeki “is odasi”na
yonlendirecek bir sistem kurmustu. Duvarlara
yapisan bu isler, daha sonra kazinarak
toplanirdi. Icerisine baglayici dedigimiz, kivam
veren ve yapiskan recineye benzer, agag
kabuklarindan elde edilen zamklar eklenir, bir
havan icerisinde dove dove karistirilhip ezilir,
miirekkep haline getirilirdi. Koku icin giil suyu
ve amber konulurdu ama edebi metinlerde
siklikla yer alan misk de kullanilmis olabilir.
Hattatlara da servis edilen bu islerden yapilan
miirekkeplerle nice levhalar, dualar yazilmisti.
Ates, duman ve is; bugiin okudugumuz kitaplarin
basimini, edebiyatin, dini levhalarin, ilmin ve
sanatin yayginlagsmasini saglamis, Kiiltiiriin ve
okuryazar bir medeniyetin meydana gelmesinde
onemli bir role sahip olmustur.

Miirekkebin magara resimlerinden bugiin
okudugumuz kitaplarin baskilarina kadar uzanan
genis ve cesitlilik iceren bir tarihi vardir.
Gecmise dair sahip oldugumuz bilginin bize
ulasmasindaki en biiyiik iletisim araci, doga ve
giindelik hayatin icindeki dogal olusumlardan
ctkan malzemelerdir. Sahip oldugumuz Kiiltiirel
mirasin olusumunda ve anlasiimasinda bize bu
dogal boyar maddeler rehberlik etmektedir.

17. Yizyil

Hollanda Altin Cagi donemindeki ressamlarin
boyalari, gél pigmentinin yag bazh bir baglayici
ile ezme (mulling) islemi uygulanarak
hazirlanmasindan meydana gelir. Bu tarihe kadar
kullanilan her pigment bu devirdeki sanatcilarin

elinin altindaydi. Bunlara ek olarak 19. yiizyilda
iretimi durdurulan Hint sarisi pigmenti de vardir.
Hint sarisi pigmenti, adindan da anlasilacagi
tizere Hindistan merkezlidir. Giines 1s1gina ve
asinmaya olan dayaniklihgindan dolay! duvar
resimlerinde, tekstilde ve Hint minyatiir
resimlerinde kullanilirdi. Sadece su ve mango
meyvesinin yapraklariyla beslenen sigirlarin
idrari parlak bir sari renkte olurdu. Bu idrar
kaynatilir, siiziiliir ve sar1 renkte bir tortu olarak
pigmente cevrilirdi. Hayvan haklari
savunucularinin hassasiyeti iizerine iiretimi
durdurulmus, ancak o vakte kadar Avrupa’nin
resim tarihindeki ustalari Johannes Vermeer,
JMW Turner, Van Gogh tarafindan kullaniimaya
devam etmistir. 1889 tarihli “Yildizli Gece” (The
Starry Night) eserinde Van Gogh, sari ay! Hint
sarisi kullanarak resmeder.

Ornegin Johannes Vermeer’in atdlyesinden
sahneler izledigimiz 2003 yapimi “Inci Kiipeli
Kiz” (Girl With a Pearl Earring) filminde sanat
patronu Van Ruijven, sanatcinin arka plani
parlak sariyla resmedilmis bir portre eserine
bakarak, “Bu Hint sarisit mi? Sadece mango
yapraklariyla beslenen kutsal ineklerin idrarinin
damitilmasindan olusan?” diye sorarak,

kullanilan pigment malzemesiyle ilgili bilgi verir.

Eski Misir ve Ronesans doneminde de
rastladigimiz, altindan da degerli kabul edilen,
lapis lazuli tasinin 6giitiilmesiyle elde edilen
yilksek maliyetli lapis mavisi (ultramarin mavi)
pigmenti de Vermeer’in caligsmalarinda siklikla
kullanilir.

Yagliboya yapiminda ¢am agacinin ugucu yagi
terebentinin inceltici olarak kullanimina ait ilk
kayitlar Peter Paul Rubens ile haslar. Sanatci,
terebentine ek olarak keten tohumu yagi ve ceviz
yagi da kullanmistir.

Kobalt oksit, potasyum karbonat ve ince
ogiitiilmiis camla elde edilen, mavi, 1s1ga hassas,
transparan bir pigment olan smalt pigmenti,
hassas yapisindan dolayi tuvallerde biitiinliigiinii
korumakta zorlansa da Eski Misir donemlerinde
lapis lazulinin yapimiyla kesfedilmistir. Smalt
pigmenti Rembrandt’in en dnemli mavi
pigmentleri arasindadir. Rembrandt sadece mavi
renginden dolayi degil sari ile karistirip yesil,
kirmizi ile karistirip mor elde etmek ve hizli
kuruma avantajindan dolayi boyalarina kivam
vermek icin de smalt pigmenti kullanmistir.
Ancak maliyetiyle bilinen, Vermeer’in
caligsmalarinda sik goriilen lapis mavisi
Rembrandt’in calismalarinda mevcut degildir.

18. Yiizyil

Bu donemde, pahali lapis lazuli pigmentine
alternatif olarak Prusya mavisi kullanilmaya
baslanmigtir. Tarihte suni yontemlerle iiretilen ilk
sentetik pigment olan Prusya mavisi, 1704
yilinda Alman hoya ve pigment iireticisi Johann
Jacob Diesbach tarafindan kosnil boceginden
kirmizi g6l pigment yapma asamasinda kaza
sonucu bulunmustur. Demir siilfat ve potasyum
hidrat karistirilarak elde edilen g6l pigment
sirasinda, potasyum hidratin hayvansal
bilesenlere bulasmasi sonucu yapisi hozulmus,

parlak kirmizi yerine mor elde edilmis, ardindan
renk yogunlastikca derin bir mavi pigmente
doniigmiistiir. Bir hata sonucu bulunan bu yeni
alternatif pigment 1710 senesinden itibaren
yayginlasmaya baslamis, Avrupa’daki bircok
suluboya ve yagliboya ¢alismasinda
kullaniimigtir. Japonya’ya da ulasan

Prusya mavisi Hokusai’nin iinlii tahta baski eseri
The Great Wave off Kanagawa'da karsimiza
cikar. Bu mavi Japonya’daki calismalarda
kullanilan indigoya kuvvetli bir alternatif
olmustur.

Tarim yapmak icin topragi islerken en cok
incelenen konu olan pH degeri, 1 ile 14 arasinda
degisebhilir. 0-14 arasinda siniflandirilan pH
skalasinda, notr ¢ozelti 7'dir; 7'den az ise asidik
ozellikler gosterir, 7'den fazla ise bazik (alkali)
ozellikleri artar. Yesil tonlari arasinda kendine
notr bir nokta belirleyen skalada, asidik
ozellikler kirmizi, turuncu ve sari ile, haz
ozellikler de turkuaz, mavi ve mor ile tespit
edilir. Bazik ve asidik olmak iizere bir renk
skalasi lizerinden ilerleyen renk kimyasi, bir
hata sonucu elde edilen ilk sentetik pigment
hikayesinde de kendini gosterir.

Hazir yagliboyalar tiip icine girmeden dnce, 17.
ve 18. yiizyilda yagliboya saklama kaplari domuz
mesanesinden yapilirdi. Boyalar bu top
seklindeki mesanelerde ya da deniz kabuklari
icerisinde saklanirdi. Boya hohgalarini delmek
icin civiye benzer sivri aletler kullanilir ve
acilan deliklerden boya sizdirilarak palete
dokiiliirdii. Ardindan bu delikler tikanarak
onarilir ve hoya mesanede saklanmaya devam
edilirdi.



19. Yizyil

Boyalarin tiiplere girmesiyle sanatcilar atdlye
bagimhiligindan kurtulmus, dogada peyzajin
icerisinde konumlanarak resim yapabilir hale
gelmislerdir. Calisma diizeneginin tasinabilir
olmasiyla artik yer degistirerek de calisabilir
olmuslardir. Atolyede resme baslamadan once
ihtiyac duyulan uzun siireli ve zahmetli boya
hazirlama islemine artik gerek yoktur.
Empresyonizm (izlenimcilik) sanat akiminin
baslamasindaki en bilyiik etkenlerden biri de
boyalardaki bu devrim niteligindeki degisimdir:
Sanatc atdlyesine geri donerek resmini
eskizlerinden ve hafizasindan hatirladigi
kadariyla bitirmek zorunda kalmiyor, manzarayi
resmederken 6zneyi izlemeye ve incelemeye
devam edebiliyordu. Béylece ornegin giin
icindeki 151k gecisleri cok daha iyi
verilebiliyordu. Zamanla, kendi icinde bir zanaat
olan boya hazirligi, yani dogal boyar maddeler
ile boya hazirlamak ve bu maddelerin kullanimi
konusundaki bilgi ve pratik de unutulmaya yiiz
tuttu.

Empresyonist sanatcilarla birlikte, Eski Misir ve
Roma doneminde boyalara eklenen parafin mum
yagliboyalara da katilmaya baslanir ve hdylece
cok daha kalin, palet bicagiyla da uygulanabilir
bir boya dokusu elde edilir. Bu yontemin omrii
¢ok uzun olmaz ama tarih boyunca tutkal, regine
ve mum temelli bircok kivam arttirici
denenmistir.

Sanayilesmeyle birlikte bir bilim dali olarak
gelisen kimyanin katkisiyla paletteki sentetik
pigmentler cogalmaya baslar. Prusya mavisini

takiben kobalt ve kadmiyum pigmentler,
kokboyaya alternatif olarak gelistirilen alizarin
kirmizisi gibi canli ve parlak renkler kisa
zamanda henimsenir ve paletlere maliyeti diisiik
pigmentler kazandirir.

Ancak bu yeni yagliboya ve suluboyalarin ¢ikis
noktalarindaki asil hedef, gorsel ve plastik
sanatlar gelistirmek degil, tekstil boyalarina
karsi artan yogun talebe cevap verebilmektir.
Sentezlenen yeni pigmentler ilk olarak tekstil
diinyasina boyama icin servis edilir, bu kesiflerin
ressamlarin paletlerine sanatci kalitesindeki
pigmentler halinde ulagmasi zaman alir. Kumas
boyama ile miirekkep ya da suluboya ve
yagliboya yapimi bu noktada birbirinden
beslenen, recetelerini paylasan ama farkl
kategoriler olarak degerlendirilmesi gereken
pratiklerdir.
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