harfinin bir hikmetiydi bu. Gerg¢i 1963’tin Ocak ayinda,
Hayar dergisinde ad1 ilk gectiginde yanlis yazilmistr:
“Ilham Gencer yeni bir santozle beraber calisiyor. Acda
Pekkan bize iimit verdi.” (Mademki Ajda Pekkan “Iki
Yabancr”y1 “Iki Yabanji” diye okuyordu, Can Yiicel de
Ajda’ya 6mrii billah Acda diyecekti.)

1968’de, Koln'de bir televizyon programina katildi-
ginda, Alman izleyiciler mektupla en ¢ok su soruyu sor-
mustu: “Siz gercekten Tirk miisiiniiz?” 1971’de bu kez
Amerika’daki bir TV programinda, sunucu pek Tiirk’e
benzemedigini séylediginde, “Annem Romanya’da dog-
mus, belki ondandir” diye cevap verince simsekleri tistii-
ne ¢ekmis, Tirkligtnt reddetmekle suglanmigti.

Ajda Pekkan, modernlesme ve Batililasma projesinin
60’lardaki bir numarali simgesi, bazen net, bazen flu
fotografi, bazen de karikatiiriiydi. O tepeden bakan,
burnundan kil aldirmaz Avrupali tiplemesiyle alakas:
yoktu. “Yapma degil Avrupa” lafzindaki gibi, iki arada bir
derede, yerli Avrupalr’ydi. Tirkee sozli hafif Batt muzi-
ginin ta kendisiydi, bir aranjmandr. Degme Avrupali gibi
sosyeteye hitap etse kalic1 olmazdi. Sevaplarinin yaninda
kusurlari, sakarliklari, yenilgileri onu erisilebilir, kisacas
“halktan biri” kildi.

1966’nin Mart ayinda, Adana’da, yillardan sonraki
ilk ciddi sahne deneyimi, Hiirriyet gazetesine biytik bir
skandal olarak yansidi. Insan boyle bir yazidan sonra ya
soner gider ya da stiperstar olurdu:

“Beyazperdedeki sohretini dolgun viicuduna borglu
olan film yildiz1 Ajda Pekkan’in biraz daha para kazanma
arzusu ile denemek istedigi sarkicilikta hicbir kabiliyete
sahip olmadig1 anlagilmistir. Nitekim Pekkan sahneye
cikinca bu isi kiviramayacagini anlamuis, birinci sarki-
y1 ahlaya puflaya zorla bitirmis, arkasindan ‘Olmuyor,
yapamiyorum, rezil oldum’ diyerek pisti terketmistir.
Vurulan tabak ve bardak giiriltileri ve bazi sarhoglarin
wsrart ile tekrar geriye donen Ajda, bu defa ‘Ben aslinda
okuyucu degilim, olamam da. Bu isi sirf bir anlik heves
icin kabul etmis bulunuyorum. Ne olur beni affedin’
diyerek 6ziir dilemigtir. (...) Kristal Palas’taki ilk konse-
rinde iri kiyim bir Adanali bir ara piste firlamus, ‘Sark:
bilmezsin, tiirki bilmezsin, bari soyun da gobek at’ diye
bagirmistir. Cukurova Kuliibi'nde verdigi konserde ise
bir banka miidiird, sesi giizel olmasina ragmen sark:
okumasini beceremeyen Ajda’nin yanina sokulmus, ‘Ki-
zim, seni bu saate kadar bosuna beklemisiz. Yasli anam
senden iyi sark: soylerdi’ demigtir.”

Bkz. Iki Yabanci, Regal Dénemi
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ALTIN COCUK

Goksel Arsoy’un lakabi. Sinemanin romantik joni
Goksel Arsoy 1966 yilinda yerli James Bond’luk sev-
dasina kapilinca, Yesilcam camiasindan birkag kisi di-
sinda pek kimsenin bilmedigi bu eski lakap yepyeni bir
islev ve boyut kazandi. Memduh Un’iin yonettigi “Altin
Cocuk”ta Arsoy, Ingiliz istihbaratgist karayagiz Sean
Connery’nin golgesinde, sarigin bir Tiirk istihbarateist
tipi yaratti.

“Altin Cocuk”un, Siitheyl Denizci tarafindan beste-
lenen, herhalde “Goldfinger”in yerini tutmasi beklenen,
Ozgiin bir caz sarkist da mevcuttu. Sarkiyr tam Ayferi
yorumlayacakken, bu vazifeyi son anda Ayten Alpman
tstlendi: “Golden boy, altin ¢ocuk / Sar beni kollarinla
durmadan sev / Demirden yumruklariyla déviisen, du-
daklariyla sevisen / Glivenme, tabancandan korkmuyo-
rum / Ne kursunundan ne yumruklarindan / Sen her
gece riiyalarima girersin / Benim korkum dudaklarindan
/ Ellerimi kaldirdim, ates etme / Beni 6nce seveceksin
bilirim / Indir silahini, kalbini a¢ / Soyundum her se-
yimle ben seninim.” Sark: filmin tam sekiz sahnesin-
de, 10 dakikay1 agkin bir siire boyunca ¢alindi. Dansoz
roliindeki Papatya Alkaya’nin pavyondaki gobek dansi
hari¢ tutulursa, filmin tamamina Batili aranjmanlar ve
caz dogaclamalar1 hakimdi.

Filmin ilk bolimiinde Altin Cocuk Gokhan,
Londra’da yillik izninin bir béliimiini kullanmaktadir.
Son model arabastyla Londra sokaklarini arsinlarken
birbirinden giizel kadinlari miknatis gibi ¢eker. Ja-
mes Bond’un kullandig1 Aston Martin DB5’e nazire,
Londra’da Altin Cocuk’un altinda Jaguar E-Type vardir.

Goksel Arsoy, Ses dergisine verdigi soyleside, Lond-
ra sahnelerini nasil da kolaylikla ¢ektigini anlatir. Bir
gazetenin muhabirine “Tiirk Bond'u, filmde oynaya-
cak kadinlar ariyor” diye fisildamas: yetmistir: “Yazi
cikar ¢ikmaz otelin salonuna diizinelerle kadin doldu.
Londra’da kadin domates gibi bol. Bunlarin hepsi mo-
delmis, mankenmis, televizyonda, filmde, tiyatroda oy-
narmig! Hangisini sececegimi sasirdim. Higbirinden
gonlim vazgegmiyor. Neticede bizim Anadolu seyirci-
sinin tombul kadindan hoglandigini disiinip filmime
etli butlu alt1 kiz sectim. Ertesi giinti bunlarla otelde
film ¢ekmeye basladim. Senaryom belliydi, onlar bir
sey sOylemeden sessiz sedasiz benimle sevisecekti. Bi-
rini biraktim, obiirtinii aldim, 800 metreden fazla film
cektim.”

Filmde Istanbul’u, hatta tiim iilkeyi harabeye ce-
virmeyi planlayan dazlak Dimitrus’u oynayan aktor,
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opera seyircisinin Macbeth roliinden iyi tanidig1 Altan
Giinbay’dir. O giinlerde Ciineyt ve Ayten Gokeer cif-
tini protesto ederek Devlet Tiyatrosu ve Operas’ndan
ayrilmug, sansini Yegilgam’da denemeye karar vermistir.
11k kez bu filmde, Memduh Un’iin ricastyla kazittig
saclarini uzun siire uzatmayacak, “Tirk Yul Brynnerr”
olarak filmlerin aranan kotii adami haline gelecektir.

Helen’i canlandiran Cecilia Akerfeld ise aktris degil,
yolu Istanbul’a diigmiis Isvecli bir turisttir. Bir davet-
te tesadiifen tanigtigi Goksel Arsoy’dan durduk yerde
rol teklifi alir. Jenerikte adinin yanina, hic o taraklarda
bezi olmamasina ragmen, “Isvegli kapak kiz1” notu ek-
lenir. Istanbul’a beraber geldigi erkek arkadagi Lars-Ake
Skager’e de alelacele bir ecnebi bilgin roli uydurulur.
Aradan on yillar gectikten sonra, bir havayolu sirketinin
ist diizey yoneticisi Cecilia Hanim ile siyaset adamui
Lars Bey, cevirdikleri ama hi¢ seyredemedikleri filmin
DVD kopyasini (sinema arastirmacist Ali Murat Giiven
sayesinde) bularak, gencliklerini yad edeceklerdir.

Altin Cocuk’un macerasi tek filmde kalmaz. “Altin
Cocuk”a 1967°de “Altin Cocuk Beyrut'ta” eklenir. I1kin-
de, film bu ya, Tiirkiye’'deki biitiin atom tesisleri tehdit
altindadir! Diigsmanlarin Haydarpasa feneri mevkiinde
denizin altinda kurdugu gizli is, nihai atesleme emri
alir. Is bir diigmeye basmaya kalmistir. Eger Milli Is-
tihbarat Tegkilat’'nin Altin Cocugu son anda yetismese,
“Hirogima’dan daha biiyiik bir senlik olacak, Istanbul
tarihe karisacak”tir... Ertesi yil Ertem Gore¢’in yonettigi
“Altin Cocuk Beyrut'ta” filminde ise “Italya’nin en iinlii
gangsterlerinden Nazi Almanyasi’nin kanun kagag1 ilim
adamlarina kadar ¢esitli milletlerden korkung bir sebeke
meydana getiren” bir manyak, uyusturucu ticaretinden
kazandig1 paralari silaha yatirarak, petrol kuyularina ve
rafineri tesislerine sabotaj diizenlemeye hazirlanmakrta-
dir. Altin Cocuk bunu 6nleyemezse “biitiin Ortasark ve
halk: mahvolacak”tir.

“Altin Cocuk” Ortadogu tilkelerinde iyi gise yaptig1
icin, “Altin Cocuk Beyrut’ta” tamamen bu ilkeler g6ze-
tilerek ¢evrilmistir. Bu ikinci filmde Ayten Alpman’in
sarkist sadece bir kez calinir. “Altin Cocuk Beyrut'ta”
filmine, basroldeki Suriyeli Ermeni aktris ve sarkic
Taroub’un Arapca sarkilar1 damga vurur.

Goksel Arsoy “Ortasark Yaniyor” ve “Altin Avci-
lar1” filmleriyle bu vurdulu kirdili seriye devam etti.
1960’larin sonlarindan itibaren hayranlari onu bu sefer
bir gazino ve plak yildiz1 olarak sarkilariyla takip et-
meye basladi. Yesari Asim Arsoy’un yegeni olmak her
kula nasip olmazdi. Zaten 1962 yilinda sinema seyircisi,

“Altin Cocuk”, afig (Milli Kitiiphane koleksiyonu).
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Arsoy’un sesini tecriibe etmisti. “Yalnizlar Igin” filmi
gazete ilanlarinda “Goksel Arsoy ilk defa bu filmde kendi
sesiyle sarkilar soylilyor” ibaresiyle tanitiliyordu. “Sen
olmasaydin eger aska inanmazdim” ve “Omriim seni
sevmekle nihayet bulacaktir”, Goksel Arsoy’un, bu film
icin amcast Yesari Asim’in repertuarindan sectigi iki
tinlii eserdi. Necip Saric’nin tanikligina gore, kayitlara
nezaret etmek isteyen Yesari Asim, bir siire saz heyetini
dinlemis, sonunda dayanamayip “Goz gérmezse goniil
katlanir” diyerek kayit stidyosunu terk etmisti.

Filmde Goksel Arsoy’un, bir de Yunanca parga ses-
lendirdigi goriilityordu: Sarkict Kenan Mete (Goksel
Arsoy) Hristo’nun islettigi salag bir tavernada is bulur.
[lk gecesinde 6diing gitariyla sirasini beklerken sahne-
deki ekip “Pazar Ginii Asla” filminin Gnli sarkist “Ta
Pedia Tou Pirea”y1 soylemektedir. Kenan sahneye ¢ikti-
ginda Stelios Kazancidis’in bir sarkisina girer. Bu, yillar
sonra Nese Karabocek’in Tiirkce sozlerle plak yapacagi
“Ziguala”dir. Ancak Kenan’in “Ziguala”s1 6n masadaki
bir grup simarik geng miisteri tarafindan sabote edilir.
Yanlarinda getirdikleri transistorlu el radyosunda c¢a-
lan cazin sesini sonuna kadar acarlar. Neredeyse kavga
cikacaktir. Ertesi giin Kenan, bu 300 liralik 6diing “ha-
kiki Italyan gitari”n1 diikkdna iade etmeye gittiginde,
tezgahtar Nalan’a (Belgin Doruk) bu ugursuz geceden
yakinir: “Ciktim sahneye, basladim okumaya. Derken
kalabalik bir grup geldi. Burnumun dibine oturdular.
Bagirirlar, giilerler, alay ederler. Ufak bir de radyola-
r1 vardi. Onu bile ¢aldilar. Sarkiyr ¢ok siikiir bitirdim.
Sonra masalarina gittim. Agzima ne geldiyse soyledim.
Bir kiz vardi, en ¢ok ona sinirlendim. Yaninda da bir
ziippe. Kapistyorduk.”

Bkz. Goldfinger, Pazar Glnl Asla

ALTIN MIKROFON

Hiirriyet gazetesinin 1965-68 arasinda dortyil tist iiste
diizenledigi pop miizik yarigmasi. Altin Mikrofon’un
hedefi gazete yonetimi tarafindan netlikle belirlenmisti:
“Altin Mikrofon Armagani Yarigmasi, Bat1 miiziginin
zengin teknik ve sekillerinden faydalanilarak, yine Bat1
miizigi aletleriyle ¢calinmak suretiyle Tirk musikisine
yeni bir yon vermek i¢in hazirlanmistir.” Mademki son
birkag yildir biyiik sehirlerdeki nice miizisyen, yerel
ve geleneksel motiflere dayanarak yeni bir Bati miizi-
gi yaratmak ugruna kafa patlatiyordu, Altin Mikrofon
bu bolik porciik ¢abalar: disipline edecek, heniiz ad:
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konmamis “Anadolu pop”un anayasasini hazirlayacak-
t1. Hiirriyet, geng miizisyenlerin arayigini tam yerinde
ve zamaninda tespit ediyor, Altin Mikrofon’la tarihin
akigini hizlandiriyordu.

“Son yillarda Bat1 miizigine kars1 duyulan genis alaka
Hiirriyet'i Tiirk miizisyenleri arasinda bir yarigma agma-
ya sevketmis bulunmaktadir” diyen gazete, ilk duyuruyu
1964’tin sonlarinda yaparak sartnameyi agikladi: “Yaris-
maya, arzu ettigi bir Tiirk miizigi parcasini, Bati miizigi
aletleri ve teknigiyle ve yine Bati miiziginin herhangi
bir ritminde ¢alacak veya soyleyecek profesyonel veya
amator biitiin miizisyenler katilabilir. Beste ve giiftesi bir
baskasina ait Tiirk miizigi parcasini, modern bir sekil-
de aranje edip katilabilecekleri gibi, yarigmacilar, kendi
besteleriyle de istirak edebilirler... Adaylar yarigmadan
evvel gazetenin tensip edecegi sahislardan kurulu bir 6n
juriden gececek ve eleme sirasinda en yiiksek puani alan-
lar bilahare Istanbul, Ankara, Izmir ve Adana’da halkin
karsisinda yarigacaklardir. Se¢meler salonda bulunan
dinleyicilerin oylart ile yapilacaktir.”

Tlk y1l, 1965°te, ilk elde yarismaya bagvuranlarin sayist
70’1 agkindi, ancak eleme giinii bunlarin ancak 41’i hazir
bulundu. Say1 giderek artacak, 1966’da 55’1, 1967’de 64t
bulacakti. Her katilimer, jiiri 6niinde tek sarkiyla yarigi-
yordu. Kimi sarkisini kalabalik orkestrayla icra ediyor,
kimi tek bir enstriimanla tek bagina calip soyliiyordu,
ama ilk yildan sonra, tek bagina katilmak isteyenlerin
ve yedi kisiden kalabalik orkestralarin yarismaya bagvu-
ramayacagi ilan edildi. Jiiri Giyeleri arasinda usta miizis-
yenler kadar gazeteciler, sinema ve tiyatro oyunculari,
radyocular da bulunuyordu. Safiye Ayla, Serif Muhittin
Targan, Zeki Miiren, Feyzi Aslangil, TRT Genel Mi-
diirii Adnan Oztrak, Turgut Ozakman, Sezen Cumhur
Onal, Baki Suha Ediboglu, Faruk Yener, Engin Arman,
Fecri Ebcioglu, Riigchan Camay, Betiil Mardin, Yusuf
Nalkesen, Fatih Pasiner, Kayithan Caglayan, Tevfik D6-
len, Metin Biikey, Dogan Sener, Muammer Yesil, Aykut
Sporel, Burhanettin Okte dort yilda Altin Mikrofon
yarigmalar jiirisinden gelip gegen isimlerden birkagiydi.

Hiirriyet, ilk yilin elemelerine dair izlenimini ak-
tarirken, “Aysem”den “Helvaci”ya, “Tombalacik Hali-
mem”den “Kagik Havasi”na bir dizi 6rnek siralayip soyle
yaztyordu: “Kulaklarimiza yabanci gelmeyen bu sesler,
bu defa kanun, santur, ciimbiis gibi alaturka sazlar yerine
piyano, viyolonsel, kontrbas, saksofon, gitar gibi Bat1
miizigi aletleriyle caliniyordu. Yarigmacilarin biytik bir
kism1 Tiirk folklor miziginden sectikleri bir par¢ay1, son
yillarin modast haline gelen cagaca, twist, bossa nova,
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slow, swing veya vals seklinde icra ettiler. (...) Neticede
yarigmacilar, tek sesli Tiirk miiziginin cok sesli Bat1 mii-
zigine yonelebilecegini gostererek kendine has karakteri
bulunan bir hazineye sahip oldugumuzu ispat ettiler.”
Sabahtan aksama kadar onlarca grubu izleyip not veren
jiri tyesi Zeki Miiren, miizikteki degisim kargisinda
coskusunu gizlemiyordu: “Bu akim artik durdurulamaz.”

1966 finalleri 6ncesi Hiirriyet'te ¢cikan bir haber, Ali
Atasagun’un yeni gitarini konu ediniyordu. Bu elektro-
gitar, Shadows’un gitaristi Hank Marvin’in dort gitarin-
dan biriydi. Atasagun, Londra’da bir Shadows konseri
sonrasinda tanistig1 Marvin’i, bu gicir gitar: kendisine

12 bin liraya satmaya razi1 etmisti. Ali Atasagun Dortlisi
(gelecegin Haramiler toplulugu) Altin Mikrofon final-
lerine bu gitarla hazirlanacakti. Ertesi hafta Hiirriyet'te
cikan bir bagka haberden anlagiliyordu ki, imkéanlar:
zorlayan, paraya kiyan bir tek Atasagun degildi: “Bir
sene evvelki elemeyi de gorenler, bu defa orkestralarin
eko, elektro org, elektro gitarlar1 karsisinda gozlerine
inanamamuglardir. 1965’teki ilk elemeye 6diing gitar
alarak giren topluluklar, bu defa jiirinin karsisina ¢ok
kiymetli malzemeyle cikiyorlard:.”

11k yillardaki elemelerde jiiri 6niinde kaybedenler
arasinda Erol Evgin, Bagar Tamer, Cetin Inontepe, Ayla
Dikmen, Goniil Turgut, Biillent Oral, Sadi Hogses, Salim
Diindar, Faruk Akel, Oztiirk Serengil gibi isimler dikkat



cekiyordu. Erkin Koray 1966’da “Bir Eylil Aksami”yla
katildig1 yarigmada finale kalamayacak, ama 1968°de “Ci-
cek Dagr”yla dordiincii olacakti. Cem Karaca 1965’te
Jaguarlar grubuyla katildig1 yarigmada elenecek, ama
1967°de Apaslar’la birlikte yaylim atesi gibi art arda birer
Emrah, Karacaoglan ve Pir Sultan Abdal calarak ikin-
ciligi kazanacakt1.

Sehir sehir, cayir cimen gezen yarigmacilar,
Ankara’da Biiyiik Sinema, Adana’da Erciyes, Izmir'de
Kuliip, Istanbul’da Renk, Opera, Atlas sinemalarinda
(ilerleyen yillarda Eskisehir Kilicoglu, Samsun Konak,
Konya Sahin, Bursa Biiyiik, Kayseri Alemdar, Mersin
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Gediz, Antalya Sehir, Adapazar1 Melek, Urfa Atlas,
Diyarbakir Yenigehir, Elazig Golciik, Malatya Can,
Antakya Akar, Afyon Atlas, Canakkale Emek, Edir-
ne Ayvazoglu sinemalarinda) halka kii¢iik birer konser
veriyorlar ve karsiliginda oy istiyorlardi. Caldiklari
miuzigin kaynagindan, yani Anadolu’nun bagrindan
alkis, onay ve oy almak miizisyenler i¢in paha bicil-
mez bir 6dildi. Se¢imden se¢ime o vilayet senin bu
kéy benim dolasarak nice vaatlerle oy dilenen, sonra
secilince Ankara’da yan gelip yatan milletvekilleriyle
Altin Mikrofon’cular arasinda bir korelasyon kurmak
tamamen haksizlik olurdu. Ciinkt bu gruplarin esas
hedefi kendi kabuklarini kirarak, miiziklerini halkin
genis kesimlerine begendirmekti. Ne kadar begendire-
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bildikleri, Anadolu’nun her kentinde pitrak gibi cogalan
gitar gruplarindan belliydi.

Seyircilerden beklenen, sadece yarigma parcasinin
performansini degerlendirmeleri, geri kalan serbest par-
calarin keyfini ¢ikarmalariydi. Oysa Dogan Sener’in de
sikdyet ettigi lizre, seyircinin, yabanci parcalar ve cover
versiyonlar dahil, calinan tiim parcalardan bir biitiin
olarak etkilenerek oy vermesinin 6niine gecilemiyor-
du. Yine de bu demokratik oy kullanma mekanizmasi,
pek bir itiraza yol agmadan dért yil boyunca tikir tikir
isleyecekti.

Yoresel ezgilerle beynelmilel ritim ve enstriimanlar
arasindaki ¢arpicr iligki (bazen zoraki, bazen sevigerek
evlenme), hi¢ kugskusuz bazi sorunlar1 da beraberinde
getiriyordu. Acaba turkiiler kimlik kaybina ugruyor,
eziliyor, ttiileniyor muydu? Her ikisi de bossa nova
olduktan sonra, “Giil dalinda 6ten biilbiiliin olsam”n
Neveser Kokdes’in hicazkir sarkisi, “Karadir kaglarin
ferman yazdirir”in ise bir Zonguldak tiirkiisii oldugunun
ne 6nemi kaliyordu ki? Boyle disiiniip dertlenenlere,
turkilerin orijinallerinin hi¢bir zaman eski ptiski bir
esya gibi ¢opl boylamayacagini, bunun sadece yeni bir
kilik kiyafet ya da bir tiir seyahat oldugunu tekrar tekrar
hatirlatmak gerekiyordu. Dogrusu, orkestra ve sarkici-
larin bir tiirkiyt hangi kriterlerle se¢ip soylediklerini
de insan merak ediyordu. Tesadiifler mi rol oynuyordu,
yoksa kan m1 ¢ekiyordu? Gergek ve derinlemesine bir
kesif arzusu muydu, yoksa siradan bir turistik gezi mi?
Ornegin, iiyeleri arasinda Ermeni genclerin de bulun-
dugu Mavi Cocuklar toplulugunun Altin Mikrofon'da
serbest parca olarak “Tamzara”y1 calmasinin muhakkak
bir nedeni, bir anlami olmaliydi. Sebinkarahisar’a bag-
It Tamzara koytinde bir zamanlar yogunlukla Ermeni
ve Rum niifusun yasadigi, ayni isimli oyun havasinin
yorede tim halklarca oynandig1 gercegi, 60’11 yillarin
yarattig1 degisimin hizi karsisinda maalesef kiictik bir
ayrintidan fazlas: degildi.

Ne gariptir ki, 1967°de “Develi Davlak” adl1 Konya
turkistiyle birinei olan Mavi Cocuklar, Altin Mikrofon
anayasasini askiya alan ilk grup olacak, ilerleyen giin-
lerde tam zit istikamete sapip Sezen Cumhur Onal’in
Tirkge sozleriyle Hugues Aufray, Luigi, Enrico Macias
sarkilar1 sGyleyecekti.

Diger mavililer Mavi Isiklar ise Altin Mikrofon’la en
cok 6zdeslesen gruptu. 1965’te “Helvaci”, 1966’da “Cay1r
Cimen Geze Gezeyle ikinciligi elde eden Mavi Isiklar,
Fatma Girik’li “Seker Gibi Kizlar” filmiyle Yesilcam’a
da misafir olarak sarkilarini beyazperdede seslendirdi:
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Mavi Isiklar Toplulugu

b e T o T
*
BU PLAKTA DINLEYECEGINIZ IKI PARCA:
B Kanamam
B Helvac:

Hiirriyet'e gore “Mavi Isiklar, sahnelerin en acar toplu-
luklarindan biriydi. O halde bunlarin miiziklerine ve
tempolarina ayak uyduracak fevkalide dans bilen bir
artist lazimd1. Bu da hemen hemen tek isim gibi bir seydi:
Fatma Girik. (...) Neticede Fatma provalar i¢in Mavi
Isiklar’la caligmaya basladi. Tlk dans bir bossa nova idi.
Ve herkes hayretler i¢inde kaldi. Hatta yapimer Muzaffer
Aslan bir ara ‘Judy Garland da bu kadar dans ediyordu’
diyerek hayretini gizleyemedi.”

Mavi Isiklar yelerinin 1965 yilinda mahkemelik ol-
masi basina yansimigti: Ama aralarinda kavga giirilei
yoktu, tam tersine grup sefliginin demokratik bicimde
¢ ayda bir sirayla iiyeler arasinda paylagtirilmasini hu-
kuki giivence altina almak istiyorlardi!

Altin Mikrofon’lardan gelecege kalan en giizel hatira
45’lik plaklardi. Hiirriyet, dereceye girenlerin plaklari-
n1 bastyor, kir1 gruplara birakarak uygun fiyatla satiga
cikariyordu. Naim Dilmener’in belirttigi gibi, 6zellikle
1965°’te, plaklarin hentiz pek yayginlasgamamis oldugu
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bir dénemde, gazetenin bu girisimi her evin 45’liklerle
tanigmasini saglamigti.

Sirasiyla dort yilin sampiyonlar: Yildirim Giirses, Si-
luetler, Mavi Cocuklar ve TPAO Batman Orkestrast’yd1.
Dort yilin diger finalistleri ise Cahit Oben Dértlisi,
Ferdi Ozbegen, Sonya Dores, ITham Gencer, Kanat Giir,
Metin Alkanli, Selcuk Alagéz, Mavi Isiklar, Ali Atasa-
gun Dortliisi, Kent Yedilisi, Cem Karaca & Apaslar,
Haramiler, Rana Alagéz, Yabancilar, Erkin Koray Dort-
lasti, Mogollar, Turgut Oksay & Sis Beslisi’ydi... Altin
Mikrofon, az kalsin tarihe kadinsiz bir yarigma olarak
gececekti, eger Rana Alagoz ile Sonya Dores’in solisti
Mualla Saylik olmasaydi.

Ik yil birinciligini, Yildirnm Giirses’e ait bir Tiirk
sanat miizigi muhayyer kiirdisinin kazanmasi, 60’larda
miizikteki arayislarin yalnizca pop miizikle sinirli kal-
madigini, bakislarin sadece kentten kira yonelmedigini
gostermesi agisindan 6nemliydi. Yildirim Giirses, ti¢ bes
iyeli caz ve beat orkestralarinin ortasina, alaturka ve




