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ONSOZ

Devlet-i Aliyye’de Sinema adli kitabim yayimlanmadan once, okumast icin
saygideger ustalarimdan Giovanni Scognamillo’ya gondermistim. Kendi-
si saghik sorunlarina ragmen, dosyam biuytk bir titizlikle okumus, ufuk
acict ve sorumluluk yukleyen bir degerlendirmede bulunmustu. Bu vesi-
leyle Istanbul’a her gittigimde kendisini Kazanc1 Yokusu'ndaki evinde zi-
yaret etmeye basladim. Ilerlemis yasina ragmen, ki o tarihlerde seksenine
girmesine bir iki y1l kalmisti, hafizas1 cok gencti. Sinema konusunda her
seyi en ince detayma kadar hatirhiyor, hala ilk gunkt heyecanla yaziyor ve
bir 6ncekini unutsa da ginde tc film izlemeye devam ediyordu. Kendisine
hayran kalmamak, sinema tutkusundan ve calisma azminden etkilenme-
mek mimkun degildi. Bana 1srarla bu calismalarimi (Sinemanin Osmanlica
Sertiveni, Babiali’de Sinema ve Devlet-i Aliyye’de Sinema) daha da genisle-
terek “Sessiz Donem Tirkiyesinde Sinema” ya da bir baska baslik altinda
bu donemi mutlaka bir buttine ulastirmam gerektigini soyliyordu. Bunu
yapmak tim arsivlerin ve streli yayinlarin taranmasini zorunlu kildigindan
goziimit korkutuyordu. Isin zorluklarini ve zaman sorununu ne zaman ma-
zeret olarak sunsam ytiztindeki o bilge tebessimu hi¢ degismiyor ve bun-
dan hic¢ kacamayacagimi soyluyordu. Nitekim oyle de oldu. Arsiv calisma-
larim (Osmanh Arsivi, Cumhuriyet Arsivi, Tark Kizilay1 Arsivi ve Ankara
Universitesi Inkilap Tarihi Enstitiisit Arsivi) ve streli yayin taramalarim
(Milli Kataphane, Hakk: Tarik Us, Taksim Atatturk Kitapligi) bu tarihe ka-
dar surdu. Yine bu baglamda elde ettigim bilgi ve belgeleri (Tiirk Sinema
Tarihinden Fragmanlar (1895-1945) ve Sessiz Donem Tiirk Sinema Antolojisi
(1895-1928) bashiklariyla yayimladim. Tam bu calismalar ve yayinlar, usta-
min da belirttigi gibi, butuni olusturacak parcalardi. Sira tiim bu parcalarin
kronolojik bir akis icerisinde ve tarihsel siirece uygun olarak bir araya geti-
rilmesine gelmisti. Bu da uzun bir yazim siireci anlamina geliyordu.
Turkiye’deki hikayesi Sultan II. Abdilhamit'in sahsiyetiyle 6zdeslesen
Istibdat Donemi'nde baslayan sinema, saltanatin kaldirilmasina kadar gecen
surecte donemin siyasi, ekonomik, sosyal ve kulttrel kosullarina paralel bir
seyir izledi. Ornegin Istibdat Donemi'nde Fransizca ara yazilar sorun degilken
II. Mesrutiyet Doneminde “Tirkce ara yazi isteriz” seklinde ciddi protes-
tolara donustu ya da bir zamanlar sakincali gorulmeyen Alman, Avusturya,
Macar ve Bulgar filmleri mutareke ve isgal yillarinda yasaklandi... Kosullarin
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belirleyiciligi sinemanin bu topraklardaki ilk yirmi yedi yillik hikayesini
kacinilmaz olarak donemsel bir degerlendirmeye tabi kildi. Bundan dolay1
da s6z konusu stirec “Istibdat Donemi”, “I1. Mesrutiyet Donemi”, “I. Diinya
Savasi Yillar1”, “Miitareke ve Isgal Yillar1” bashklar1 altinda, cokyonli olarak
ele alind1. Her donem bir sonrakiyle buttinluk saglamasi icin benzer basliklar
altinda incelendi.

Bu uzun soluklu calismada temel amac Sessiz Donem Turk Sinema Ta-
rihi'ni, dogru bilinen yanlhslar tekrar etmeden ve bunlar ayiklayarak, bu-
tinlukla bicimde ortaya cikarmakti. Bu baglamda arsiv belgeleri ve streli
yayinlar temel kaynaklar olarak kullanildi. Belgelenemeyen her tirla bilgi
ve olaya, dipnotlarda mukayeseli yer verildi. Osmanl arsivinin disinda kimi
yardim cemiyetlerinin sinema calismalarini ve sinemayla iliskilerini ortaya
cikarabilmek icin kurumsal arsivlerden yararlanildi. Hilal-i Ahmer Cemiyeti
icin Turk Kizilay1 ve Donanma Cemiyeti i¢cin de Ankara Universitesi Inkilap
Tarihi Enstitust Arsivlerindeki belgeler kullanildi. Resmi belgelerin disinda
farkl dillerde seksenden fazla sireli yayin tarandi. Gosterim ilanlarina 6zel-
likle de ilk yerli filmlerin ilanlarina (Pence, Casus, Miirebbiye, Binnaz ve Bican
Efendi serisi) ilgi cekici ve ilk kez yayimlaniyor olmasi sebebiyle, yetersiz
cozunurlikte olmalarina ragmen, kupur olarak yer verildi.

Ayni tema cercevesinde 1923-1938 yillarini inceleyen ve belgeleyen baska
bir kitapla sirdurmeyi umdugum bu calismanin ortaya ¢cikmasinda degerli
bircok dostumun katkist oldu. Oncelikle beni bu calismaya “bundan ka-
camazsin” diyerek tesvik eden ustam Giovanni Scognamillo’ya, celiskili
durumlarda bilgisine basvurdugum ve sorularimi buytk bir ictenlik ve sami-
miyetle cevaplayan, bilgi ve belge paylasan Burcak Evren’e sitkranlarimi ifade
etmek isterim. Kimi sureli yayinlara ve arsiv belgelerine ulasmami saglayan
Baris Saydam’a, Osmanlica ve Almanca cevirilerde yardimlarim esirgeme-
yen Huseyin Es ve Aysun Karatas'a, Rumeli gazetesinin hicbir kuttphanede
bulamadigim sayisini temin eden Oktay Canaklr'ya, Les Masques dergisi icin
Gazanfer Ibar’a, 6zel arsivindeki Muhsin Ertugrul fotograflarim kullanmama
izin veren Selcuk Yiitksel'e, odama her girdiginde “Yine Osmanli sinemasi
m1?” diyerek ekrandaki Osmanlica metinlere bakan kizim Ayse Gulin’e ve
her daim destekcim olan esim Nursen’e miitesekkirim.

Ali OZUYAR
Nisan 2016/Ankara
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GIRIS

Adin1 Lumiere Kardesler'in icad1 Sinematograftan (Cinématographe) alan
sinema, gorsel dilinin yarattig1 evrensellikle, geride biraktigimiz ve icinde
bulundugumuz, yuzyilin en etkili ve en popiiler kitle sanat1 oldu. Ancak
sinemanin teknolojik bir bulus olarak gercekte kimin tarafindan icat edil-
digi ise yillar boyunca tartisildi. Sinema Postasi yazarlarindan Cevat Riza
1923’te yayimlanan bir makalesinde bu konuyla ilgili olarak soyle diyordu:
“Sinemay1 kim icat etti? Bu suale muhatap olan bir Fransiz ise hic stphesiz:
Mosyo Lumiere diyecektir. Ayni suali bir Amerikaliya sorarsaniz, sinema-
nin dogrudan dogruya ‘Edison’ tarafindan icat edildigini soyler. Bir Belcika-
1 da muhakkak ‘Plateau’nun ismini ileri surer. Mamafih herkes isine gele-
ni iddia ededursun, sinemanin yalniz bir mucidin, bir alimin ¢calismasinin
arand olmadigini tarih bize muhtelif suretlerle ispat ediyor. Sinemay1 su
halde kim ya da kimler icat etti? Cevabi kolayca verelim: Fen..!”' Rizanin
da belirttigi gibi sinema, sadece bir alimin calismasinin sonucu degil, fen
alaninda calisan alimlerin ortaya koyduklar bilgi ve buluslarin yuzyillar
icerisindeki birikimlerinin bir sonucuydu. Dolayisiyla da sinema aygitlari-
nin gelisiminde kimin neyi icat ettigi tartismal ve karisik bir konudur. Ama
su muhakkak ki yazimlanan bir gortunttinin perdeye aksettirilmesine son
noktay1 koyanlar Fransiz Lumiere Kardesler oldu.

Kaydedilmis ya da cizilmis duragan gorunttlerden hareket yanilsamasi
elde etme fikri ytizyillar boyunca bircok mucidi ve bilim insanini mesgul etti.
Ozellikle de 1684’te Alman din adami Athanasius Kircherm Sihirli Fener’i
(Magia Cystera) icadiyla bu alanda 6nemli bir adim atilmis oldu. Mazisi Misir’a
kadar uzanan Sihirli Fener'de 1s1k kaynaginin 6ntne koyulan nesnelerin golgesi
bir ytizeye yansitiliyordu. Kircher de bu noktadan hareketle mum ya da gaz
lambasi 15181yla aynali mercekler kullanarak gorantiyt seri bir sekilde perdeye
yansitmay1 basardi. Ancak gorme sirekliligi denilen duragan goruntulerin
hareketli olarak algilanmas1 daha mimkun olmamisti. Bu konuda John Ayrton
Paris ve John EW. Hershel'in Thaumatrope’u icat etmeleriyle onemli bir mesafe
katedildi. Thaumatrope, iki tarafinda resimler bulunan bir diskten olusuyordu
ve disk iki yandan uzanan iplerle dondiruldugunde hareket yanilmas: ger-
ceklesiyordu. Bu 6nemli icad1 Michael Faraday'in kendi adiyla anilan cark: ve

1 Cevat Riza, “Sinemay1 Kim Icat Etti?”, Sinema Postast, Say1: 2, 15 Kanunuevvel 1339 (15 Aralik 1923).
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Simon R. Von Stampfer’in Stroboscope’u izledi.? 1830°da ise Bel¢ikal1 J. Antoine
Plateau, Peter Mark Roget'in “Hareketli Nesneler Acisindan Goruntinun Si-
rekliligi” kuramindan hareketle Phenakistoscope’u icat etti. Bir merkez etrafinda
biri altta, biri tstte olmak tizere birbirinden ayr1 donen iki disk vardi. Alttaki
diskte bir hareketin cesitli asamalarini izleyen cizimler; tsttekindeyse belli
araliklarla acilmis yariklar bulunuyordu. Diskler dondurulip ustteki diskin
yariklarindan bakildiginda ¢izimler hareket ediyormus gibi gortuniyordu.®

Avusturyali bir topcu subay1 olan Baron Franz von Uchatius, 1853’te
Plateau'nun Phenakistoscope’unu Magia Cystera ile birlestirerek resimleri
ilk kez perdeye yansitabilmeyi basardi. Belirli sayidaki buyulu feneri, ya-
rim daire seklinde konumlandirarak, duvara odakladi. Bunlarin icinde elle
cizilmis hareket evrelerini gosteren resimler bulunuyordu. Bir fener, bu ya-
rim daire etrafinda, resimlerin arkasindan hizla dolastiriliyordu. Resimler
art arda aydinlanip duvara yansidiginda hareket olusuyordu.*

1877°de ise Fransiz Emile Reynaud Praxinoscope’u icat etti. Faraday Car-
ki ile Thaumatrope’un birlesimi olan bu aygitta, tzerinde cesitli araliklar
bulunan silindirin i¢ ytztine hareketin evrelerini gosteren cizimler yerles-
tiriliyor, ortadaki ayna mekanizmasiyla da sistem tamamlaniyordu. Silindir
dondurualup, tipk: Phenakistoscope’ta oldugu gibi, yariklardan bakildiginda
ayna uzerinde hareket algisi saglaniyordu. Phenakistoscope’u bir lamba sis-
temiyle butunleyip gelistiren Reynaud, 1889’da “Optik Tiyatro”yu kurdu.
500-700 metrelik resimli kusaklarla perde uizerinde gosterilere basladi: “Ilk
eser Iyi Bir Kadeh Bira isimli bir filmdi. Yedi ytiz muhtelif vaziyeti ihtiva
eden bu film, elli metre uzunlugunda idi. En gug cihet, filmlerin el ile cizil-
mekte olmasiydi.”® Zaman icerisinde bu resim kusaklarinin seltiloit taban-

>

Emile Reynaudun
Praxinoscope’u.

Nilgtin Abisel, Sessiz Sinema, A.U Basin-Yayin Yiitksekokulu Yay., Ankara, 1989, s. 6-7.
Age,s. 7.
C.W. Ceram, Sinemanin Arkeolojisi, Agora Kitapligi, Istanbul, 2007, s. 7.

U s W

Riza, agm.
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l1 fotograf seritlerinden olusturulmasiyla sinema filmine dogru onemli bir
adim atilmis oldu.®

Sinematografiye giden yolda “hareket”in anlarim inceleyen Ingiliz fo-
tografc1 Eadweard Muybridge’in calismalar1 onemli bir merhale oldu. Ca-
lifornia Valisi Leland Stanford’un girdigi bir iddia sonucu Muybridge’den
yardim istemesi sinematografi icin milat sayilabilecek bir ¢calismayla sonuc-
land1. Stanford, bir atin dortnala kostugu esnada ayaklarinin bir an bile
olsa timuyle yerden kesildigine inaniyordu. Bunu, iddiaya girdigi arkadas-
larina kanitlamak icin de Muybridge’le isbirligi yapti. Muybridge, teknik
sorunlar gidermek icin Pasifik Tren Yolu Sirketi'nin Basmiuihendisi John
D. Isaacs ile anlasti. Isaacs, fotografciliktan anlamasa da iyi bir mithendisti.
Kosan at1 fotograflarken kameralar tetikleyecek manyetik telleri tasarladu.
Kameraya bagl teller pistte enlemesine gerilecek ve dortnala giden at, bu
tellere degdiginde bir sira halinde dizili olan yirmi dort kamera otomatik
olarak hayvanin ayaklarini fotograflayacakti. 1877°de yapilan bu calismayla
Stanford iddiasin1 kazandi. Muybridge de insan ve hayvan hareketlerinin
anlara bolinmus hallerini gosteren fotograf dizilerine basladi. Bunlar1 ce-
sitli yansiticilara (Praxinoscope-Zoetrope) uygun hale getirip bircok sehirde
sergiledi. Muybridge’in coklu kamera diizeneginin aynisi, bir asirdan fazla
bir zaman sonra Wachowski Kardesler tarafindan Matrix (1999) filminde
de kullanilacaku.”

Muybridge’in at sekansi.

6 Abisel, age, s. 8.
7 Brian J. Robb, Sessiz Sinema, Kalkedon Yay., Istanbul, 2013, s. 17.
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19. yuzyihin son ceyreginde hareket yanilsamasi konusundaki calismalar
hizlandi ve ciddi bir rekabet ortamina yol acti. Hannibal Goodwin 1887’de
fotografcilik alaninda kullanilan pelikula (film seridi) icat ederek gorun-
tanun kaydedilmesi icin en uygun maddenin seltloit oldugunu gosterdi.
Bu noktadan hareket eden George Eastman da film makarasini meydana
getirdi.®

Uzun yillardir stren calismalar 1888’de neredeyse sonuclanmak uzerey-
di. Amerikali inltt mucit Thomas Alva Edison ve William K.L. Dickson’in
ortak calismalari, sinemanin ilk kamerasi olan Kinetograf (Kinetograph) ile
sonuclandi. Ancak stre¢ daha tamamlanmis degildi. Cekilen filmler haliha-
zirda bir projeksiyon ile gosterilemiyordu. Edison-Dickson’in bu alandaki
calismalar1 1891’de Kinetoskop'u (Kinetoscope) icat etmeleriyle sonuclan-
di. Edison ayni1 y1l icinde kamera olarak Kinetografin, izleme aygit1 olarak
da Kinetoskop’un patentlerini aldi.’ Icine 15 metre film alabilen bu aygitta
goruntu bir goz deliginden (bakac) sadece tek bir kisi tarafindan izlenebi-
liyordu.

O gune dek gerceklestirilen en gelismis sinematografik izleme aygit1 olan
Kinetoskop, dunya capinda bir basar1 elde etti. Piyasaya sturtlmesinden kisa
bir stire sonra Amerika'nin bircok sehrinde Kinetoskop’un yer aldigi izleme
salonlar acilmaya baslandu. 11k salon 1155 Brodway New York City adresinde
Kanadali Andrew Holland tarafindan acildi.’ ilgi muthisti. Bakag tizerin-
den izlenebilen bu kisa stureli filmlere gosterilen ilgi patent sahibi Edison

Thomas Alva Edison

8 Abisel, age, s. 5.
9 Ceram, age, s. 67.
10 Age, s. 111.
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ile salon isletmecileri icin
iyi bir kazan¢ saghyordu.
Daha fazla film daha fazla
kazan¢ anlamina geldigin-
den Edison, sinema tarihi-
nin ilk film stadyosu olan
Black Maria’y1 kurdu."
Kinetoskop her ne kadar
hareket yanilsamasi sagla-
sa da bunu perdeye akset-
tiremiyordu. Dolayisiyla
da bu izleme aygitinin bir
yansitma aygitina donus-
taralmesi  gerekiyordu.
Bunu gerceklestirenler ise
Fransiz Louis ve Auguste
Lumiere Kardesler oldu.

Cekirdekten yetisme
fotografcilar olan Louis
ve Auguste Lumiere Kar-

Kinetoscope

desler, Lyon’da her turli fotograf malzemesinin taretiminin yapildig bir
fabrikaya sahiptiler. Baba Antoine Lumiere, hareketli goruntulerin ticari
gelecegini gormiustu. Piyasada tekel olusturmaya calisan Edisonun bu bag-
lamda Kinetoskop’un patentini Avrupa icin genisletmemesinden rahatsizlik
duyuyordu. Oglu Louis’ten Kinetoskop’a benzer bir aygit icat etmesini istedi.
Anschutz, Reynaud, Edison ve digerlerinin calismalarim tetkik eden kardes-
lerin alt1 ay suren calismalar1 13 Subat 1895'te Sinematograf (Cinématographe)
adim verdikleri muthis bir icat ile sonuclandi.’? icadin miithisligi kamera ve
projeksiyonu birlestirmesinden kaynaklaniyordu. Dolayisiyla da hareketli
goruntuler baka¢ tizerinden degil yuzlerce kisi tarafindan beyazperde tize-
rinde izlenebilecekti."

Lumiere Kardesler, icatlarini ilk kez 22 Mart 1895’te Paris’teki Societe
d’Encouragement pour I'Industrie National’e sundular. Bu 6zel gosteri, kar-
deslerin ilk filmi Iscilerin Lumiere Fabrikasi’ndan Cikisi (La Sortie des Ouvriers
de I'Usine Lumiére) esliginde yapildi. Taniim amach bu gosteri, ilave edilen

11 Robb, age, s. 22.

12 Bu aygit, “Kinetoscope de (en) Projection (Projeksiyonlu Kinetoskop)” adiyla patent aldi. Ancak
Edison’un actig1 bircok davadan sonra adi Cinematographe olarak degistirildi. Cream, age, s. 120.

13 Sinematografin icadiyla Kinetoskop’un hukmu kalmadi. Piyasayr Lumiere’lere kaptirmak isteme-
yen Edison, 1896’da Vitascope icat etti. Artik Edison filmleri de perdeden izlenebiliyordu. Abisel,
age, s. 15.
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New York’taki Kinetoscope salonlarindan biri.

filmler esliginde, ayn1 yilin sonlarina kadar bircok bilim ve sanayi fuarinda
tekrar edildi. Bunlarin hepsi davetli uzmanlar icin dizenlenmisti. Halka acitk
ilk sinematograf gosterimi ise 28 Aralik 1895te Capucines Bulvarr'ndaki
Grand Cafénin egzotik dekorasyonlu Hint Salonuw'nda yapildi.' Gosterime
katilan 35 kisi sinemanin resmi baslangici olarak kabul edilen bu tarihi ana
taniklik ettiler. Bu ayn1 zamanda da sinemanin ilk ticari gosterimi anlamina
geliyordu. Cunku salondakiler 1 frank vererek iceriye girmislerdi. Seyirci-
ler arasinda kisa bir siire sonra sinemanin yaraticilari arasina girecek olan
Théatre Robert-Houdin’in yonetmeni Georges Mélies de bulunuyordu.’
Gosterimin en carpici filmleri kuskusuz Bir Trenin Ciotat Gari’na Gelisi
(CArrivée d'un train en gare de La Ciotat) ile Bahcivanin Sulamsi (CArroseur
arrosé) idi. ilk filmde Cicota Garr'na yaklasan bir tren uzaktan goruniyor ve
tren sabitlenmis kameraya yaklastikca cercevede gitgide buyuyordu. Rivayete

14 “Bu ‘Cafe’ artik yoktur. Ama Paris’te St. Denis Bulvar1 no: 6’daki Lumiere Sinemasi uzun siire varli-
g surdiirmus goruntiyor. 1896'nin sonuna dogru acilmis oldugu icin belki de diitnyanin en eski
sinemasi olarak anilmay1 hak eder.” Ceram, age, s. 121.

15 Robb, age, s. 24.
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gore trenin perdeden tzerlerine dogru
gelecegini sanan seyirciler korkularin-
dan cighklar atarak, koltuklarin altina
saklanmislar ve kimileri de salondan
kacmislardi. Aym tepki bir yil sonra
[stanbul’da Sponeck’teki gosterimler
sirasinda da verilecekti. Diger film ise
sinemanin ilk fars ya da gag 6rnegiy-
di." Bir cocuk, bah¢ivana gorinmeden
hortumun tzerine basiyor ve bah¢ivan
tam hortumun agzina baktiginda aya-
gin1 hortumun tzerinden cekerek bah-
¢ivanin 1slanmasina neden oluyordu.
Grand Café’deki gosterimin duyul-
masinin ardindan sinematografa olan
ilgi her gecen gun katlanarak artmaya
basladi. Oyle ki ilk gosteriden 35 frank
kazanan Lumiere Kardesler hasilatlarini
bir hafta sonra giinde 300 franka cikar-

dilar." Genis Kkitlelerin gazete ve ilan Louis ve Auguste Lumiére Kardesler
yoluyla bu icattan haberdar olmalari, bu

ilgiyi adeta korukledi. Sinematograf gosterimlerinin sayisi bir iki hafta iceri-
sinde guinde 20’ye ulasti. Gosterimi seyretmek isteyenler sokaklar boyunca
sira olusturuyorlardi.

Bu ilgiyi kazanca cevir-
mek isteyen Lumiere Kardes-
ler, film yapim calismalarina
ve sinematograf uretimine
hiz verdiler.”® Ekim 1895’te
muhendis Jules Carpentier
ile anlasarak sinematogra-
fin seri tretim calismalarim
baslattilar. Ancak is, oldukca
agir ilerledi. Carpentier, veri-

16 Ceram, age, s. 122.

17 Age, s. 121.

18 Cekilen filmlerden (358 adet) olusan ilk katalog Lyon’da Decléris et Fils tarafindan basild1 (1877).
Katalogda oykulii kisa film, belgesel film, kiltirel film hatta sinema hilesiyle meydana getirilen Bir
Duvarin Yikilist I-1I adl film de bulunuyordu. Filmde yikilan bir duvar, filmin ters okutulmasiyla
yeniden insa ediliyordu. Bir y1l sonra ise toplam 1000 film iceren alu katalog daha yayimlandu. flgi
ve tretim muthisti. Ceram, age, s. 122.
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len 200 adet sinematograf siparisinin ilk tirinunii ancak Aralik ayinda teslim
edebildi. Lumiere’lerin Carpentier’yi sikistirmalar her ne kadar ise yaradiysa
da tretim bir turli seri hale gelemedi. Ayrica her sey bu aygitin tretimiyle
bitmiyordu. Onu kullanabilecek operatorlerin de yetistirilmesi gerekiyordu.

Sinematografin Onciileri istanbul’da

Sinematografiye giden yoldaki onct denemeler ve meydana getirilen yeni
icatlar, Beyoglunun (Pera) eglence ve killtir merkezi olan Istiklal Cadde-
si'ndeki (Cadde-i Kebir-Grand Rue de Pera) bazi mekanlarda yapilan gos-
teriler ve basina yansiyan haberlerle halka tanitiliyordu. Bu konudaki ilk
ornek 1843 yilindaki bir sirk gosterisine ait. Galatasaray Sultanisi (Lisesi)
yakinindaki bir sirkte Microscope Solaire (Giines Mikroskobu) ve Fransiz
mucit Louis Daguerre’nin icadi Biiyiik Diorama' (Le Grand Diorama) tek-
nikleriyle bir fotograf gosterimi gerceklestirildi.?

1855’'te Mihail Naum'un sahibi oldugu Naum Tiyatrosu'nda (Théatre
Italien Naum) Charles Knight'in icadi Cosmorama ile slayt gosterimleri ya-
pildi1.#" 1882’de E Doublier adli bir Fransiz tarafindan J. Johnston’in bir cesit
izdiistm feneri olan Lanterne Magique (Biiyiilii Fener) aygitiyla yaratilis te-
masi uzerine kirk tablodan olusan bir gosterim diizenlendi.?? Doubliernin
gosterisinden ti¢ yil sonra da Louis Thierry, Fransiz Tiyatrosu (Théatre
Francais) Diaphanorama gosterim teknigiyle 20 tabloluk bir gosteri yapti.

Lanterne Magique

19 Bir optik eglence olan Diorama’da, degisen 1s1k efektleri alunda buytk saydam resimler gosterilir-
ken, bir yandan da kucuk pencereye benzer bir acikliga bakan seyirciler, donen platformla resmin
bir parcasindan digerine dogru agir agir hareket ettirilir. {lk diorama gosterisi, bu amacla 6zel olarak
insa ettirilen Rue Sanson’da (Paris) 1822 yilinda yapildi. Ceram, age, s. 122.

20 Journal de Constantinople, 26 Eylil 1843. Ayrica bkz. Metin And, “Turkiye’de Sponeck Birahanesin-
deki ilk Sinema Gosterisinin Oncesi ve Sonrasi1”, Milliyet Sanat, Say1: 106, 15 Kasim 1974.

21 LEcho de I'Orient, 12 Temmuz 1855.

22 Le Turquie, 1 Temmuz 1882.





