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B KAPAK

Cevdet Erek “Sol - Sag, stereo” ismini verdigi bu dijital kolaj,
Sanat Diinyamiz’in 176. sayis1 icin Bergama Stereo ve Bergama Stereotip igleri
iizerine tirettigi taslak, diyagram ve mimari cizimleri kullanarak yapmustir.
Sanatc¢inin izniyle, 2020.
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BAGLAR, SESLER VE DINLEYiSLER

BU YIL BAHAR HAVASI, ONU DOYA DOYA KUCAKLAYAMAYACAGIMIZ
BIR VAKITTE GELDI. BAGLARIMIZI, BAGLILIKLARIMIZI, YAKINLIKLARI,
UZAKLIKLARI, GUZEL HAVALARI, YAZ MEVSIMINI BASTAN TANIYORUZ.
NERELERE GIDEBILIRIZ, NERELERE GIDEMEYIZ, NELERE BAGLIYIZ, KIMLERE
YAKINIZ?

YARALANABILIRLIGIMIZI, KIRILGANLIGIMIZI APACIK ORTADA
GORUYORUZ. KENDIMIZE, BIRBIRIMIZE VE DUNYAYA DAHA DIKKATLI, DAHA
NAZIK YAKLASMAY! OGRENIYORUZ... COK SORU VAR AKLIMIZDA AMA
AYNI ZAMANDA GEZEGENIMIZDEN GELEN BUYUK YANITLARIN DA ICINDEN
GECIYORUZ... GELECEK GUNLERE HAZIRLANMAYA CALISIRKEN, BAKIS ACIMIZI
ZENGINLESTIRMEK ICIN OKUYOR, BAKIYOR VE DINLIYORUZ.

KAPAK DOSYAMIZ OLAN “SESLI ISLER”, DINLEMEK, DUYMAK VE
SES UZERINE YAZILAR VE SOYLESILERDEN OLUSUYOR. ‘SES'I SANATINDA
KULLANANLARA, 'SES'TEN IBARET ISLER URETENLERE VE ‘SES’'LE ESER
URETMENIN TARIHINE BAKMAYA CALISIYORUZ.

ELBETTE, PANDEMI GUNDEMINE DAIR YAZILARA YER VERIYORUZ;
DIRENC KAZANMAK ICIN, SANATIN ONERDIGI YONTEMLERIN NELER
OLABILECEGINE HEM GUNCEL TEPKILER UZERINDEN HEM DE SANAT
TARIHINDEN ORNEK OLUSTURABILECEK YAKLASIMLARLA BAKIYORUZ.

YENIDEN BULUSACAGIMIZ GUNLERI BEKLERKEN SiZLERI, RUSTU
ONUR'UN BIR SIIRIYLE SELAMLIYORUZ:

Sebepsiz gulisim caddelerde
Memnuniyetimden;

Ve bu cilginlik delicesine
icimden geliyor.

Dilsiz dedilim susamam

Ovle dluler gib

Bu gUzel dunya ortasinda”

FISUN YALCINKAYA
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Ajandada Ne Var?

HER SAYI BIR SANATCININ AJANDASININ YER ALDIGI BOLUMUMUZDE BU SAYI
NECLA RUZGAR VAR. IZLEME, DINLEME VE OKUMA ONERILERININ YER ALDIGI
AJANDA, BU SAYIDA BAMBASKA BIR ANLAMA BURUNDU. CUNKU EVLERE
KAPANILAN SURECTE EN COK KONUSULAN KONULARDAN BiRi DE BENZERI
TAVSIYELERDI. SANATCI NECLA RUZGAR OKUDUKLARINI, DINLEDIKLERINI VE
TAKIP ETTIKLERINi OKURLARIMIZ iCIN PAYLASTI.

Sanatg1 Necla Riizgar.
Fotograf: Ahmet Sel

Necla Riizgar,
Neysem oyum /I am what | am, kagit
tizerine suluboya ve akrilik, 70x100cm, 2019

B AJANDA &

K'\JCaP

Son iki yildir YouTube
Uzerinden sesli kitap
dinliyorum. Sesli kitaplari
kesfetmek hayatima blyuk
bir glizellik ve boyut katti.
Bazi sesli kitaplari defalarca
dinliyorum. Ornegin en
sevdigim kitaplardan biri
Carlos Maria Dominguez,
Kadgit Ev'i, Stefan Zweig'in
Satrancg'l. Sesli kitap
diinyasina girince arkasi
kendiliginden geliyor.
Edebiyat eserlerinden
uyarlanmis radyo
tiyatrolari mesela... Ya

da klasikler. Gogol'ln

hi¢c okuyamadigim ve
muhtemelen okumaya vakit
bulamayacadim kitaplari
vardi. Bazilarini sesli
kitaplar sayesinde dinlemis
oldum.

Kagit Ev

Carlos Maria Dominguez
Gev: Seda Ersavcl
Jaguar Kitap, 94 s.

isimsiz bir cografyada,
bilinmeyen bir savasin
ortasinda anneannelerinin
yanina birakilan ikizlerin
hikayesi, Macar yazar
Kristof'un son derece
6zgln dinyasina okurlari
davet ediyor.

Blylik Defter-Kanit-
Uciincii Yalan

Agota Kristof

Cev: Ayse ince Kursunlu
Yapi Kredi Yayinlari, 372 s.

Toz Bezi (2015)
Yénetmen: Ahu Oztiirk

Gorinmez emek, toz
gibidir. Her gin sil bastan
ayni micadeleyi vermeleri
gerekir.

Ev ici halleri, kadinlar
arasindaki iletisim
bicimlerini benzersiz

bir bigcimde aktaran film
arkadaslik ve aile hakkinda
bir hikaye dinlemek
isteyenler icin.

Kiz Kardesler (2019)

Yonetmen: Emin Alper

Filmin adinin tersine
kadinlardan ¢ok erkekleri,
erkekler diinyasinin
hiyerarsisini, gizli
hukukunu, erkeklerin
diger erkeklerin kusurunu/

sucunu gérmezden
gelmelerini anlatan bir film
oldugunu dasindim.

Nocturnal Animals /
Gece Hayvanlari (2016)

Ydnetmen: Tom Ford

Film, bir galeri acilisinda
¢iplak olarak dans

eden sisman kadinlarin
performansiyla baslar.
Unutulmaz bir sahnedir.
Ve gerisi ise vefa ile
ilgili... Ne ugruna nelerden
vazgegeriz? Vazgegme
tarzimizin merhametten
ve vefadan uzak olmasi
geride biraktiklarimiza
nasil hissettirir. ihanet
bir metafor olarak neye
benzer... Filmin bana
verdigi hissi uzun stire
Ustiimde tasidim. Sonra
adini kolaj ve mirekkeple
yaptigim bir resim dizime
isim olarak kullandim.
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Jean Tinguely

Jean Tinguely'nin kinetik
heykelleri ¢cevrimigi olarak
izlenebilir.

https://www.tinguely.ch/
meta/en

Treibsand

Tirkiye, iran, Bati Asya

ve daha bircok llkeden
cagdas sanatcilarin
videolari bu adresten
izlenebiliyor. Sayfanin
klratérd Susann Wintsch.
Hem eserleri izleyip hem
de eserler hakkinda yazilan
metinler okunabilir.

https://www.treibsand.ch/

Guggenheim Miizesi
Guggenheim Mizesi'nde
cevrimici izlenebilecek
sergiler

https://artsandculture.google.
com/partner/solomon-r-
guggenheim-museum?hl=en
-But a Storm Is Blowing From
Paradise: Contemporary Art
of the Middle East and North
Africa

-Under the Same Sun: Art
from Latin America Today
-No Country: Contemporary
Art for South and Southeast
Asia

Rijkmuseum
Rijkmuseum'da
izlenebilecek sergiler

https://artsandculture.google.
com/streetview/rijksmuseum/
iwH5aYGoPwSf7g?hl=en&sv_
Ing=4.885223847541195&sV_
1at=52.36037428857789&sv_
h=34.09997211000608&sV_
p=-9.580653872495219&sv
pid=uLpkkvpmY6hOw52uR_
0c6g&sv_
z=0.23277495918068603

Onnik Dinkjian &

Ara Dinkjian

Her ikisi de kendine 6zql
ifade tarzlari olan efsane
muzisyenler. Baba ogul
Dinkjian'lar hakkinda
yapilmis olan bir belgesel
var; Gorod/Hasret.

Mohsen Namjoo &
Nederlands Blazers
Ensemble

Birlikte verdikleri
konserlerde sdyledikleri
parcalar: Daf, Zolf,
Sanama. Ozellikle Daf
ve Zolf adli sarkilarin
dizenlemesi onlari birer
basyapita déntstlirmus.

Wim Mertens: Wound to
Wound, The Fosse, Iris,
Struggle For Pleasure,
Maximizing The Audience
da diger tavsiyeler.

Mohsen Namjoo &
Nederlands Blazers Ensemble
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Iki YonLii

Bir

Hafiza Hikayesi

B SESLi iSLER &

SANATCI CEVDET EREK’IN ARTER’'DEKI GALERI MEKANINA OZEL OLARAK
TASARLADIGI SESLI BIR MIMARI YERLESTIRMEDEN OLUSAN BERGAMA
STEREOTIP BASLIKLI KiSISEL SERGISI SUBAT AYI SONUNDA ACILDI. SAGLIK
TEDBIRLERI KAPSAMINDA FiZiKi FAALIYETLERINE ARA VEREN MUZEDE YER
ALAN ESERDEN YOLA CIKARAK SESI VE SESLE KURULAN ILISKILERI KONUSTUK.

FISUN YALCINKAYA -
CEVDET EREK

Gorseller: Arter’in ve sanatg¢inin
izniyle

Almanya’da politik tiyatroyla bir-
likte anilan teorisyen Peter Weiss,
Direnmenin Estetiginde 1937-1944
yillar1 arasinda Almanya’daki direni-
si ve tarihe uzanan baglarini anlatir.
Soyle yazar Pergamon igin, “Perga-
mon Bizans imparatorlugu’nun yiik-
selmesiyle birlikte yok olup gitmeden
6nceki parlak dénemini yagiyordu,
bilginleri, okullari, kiitiiphaneleriy-
le Ginltydd, tabaklanmuis, inceltilmis,
perdahlanmig dana derisinden elde
edilen parlak kigitlariysa edebi yara-
ticilikla bilimsel arastirmalar: kalict
kiliyordu. Kaderi ayaklar altina alin-
mak olanlarin suskunlugu ve atillig1
da her zamanki gibi devam ediyordu.
Onlara, yani fyon devletinin okumas:
yazmas1 olmayan asil tagiyicilarina
digen, ayricalikli kii¢tik bir gruba zen-
ginlik saglamaktan, seckinlerin ihti-
ya¢ duydugu bol zamani saglamaktan
ibaretti. Goksel diinyay: temsil eden-
ler onlar icin erisilmezdi ama dizleri
ustiine ¢6kmiis bu hayvansilagmig
yaratiklarda kendilerini gorebiliyor-
lardi. Kaba sabaliklariyla agagilanmis
ve ezilmiglikleriyle bu yaratiklar ken-
dilerine benziyordu. Bugiinkd bakig
acimizla sadece bizler degil, belki o
doénemin koleleri arasinda da birileri,

hic dile getirmeseler de, kanatl tan-
rilar1 ve kapiya dayanmis olan tehdit
edici giicin imhasini, iyinin kotiiye
karg1 miicadelesi olarak degil de, sinif
miicadelesi olarak anlamiglardi. Ama
sunagin kesfini saglayan da yine zen-
ginlerin girigimci ruhu olmugtu.”

Bu satirlarla birlikte, emekle, za-
manla, yapilarla, mimari olugumlara
doniik kavramlarla iligki kurarak Cev-
det Erek, 2019’da, Berlin’deki Perga-
mon Miizesi’'nde sergilenen Buyik
Sunak’tan yola ¢ikan Bergama Stereo
adl1 bir yapit hazirlar. Cevdet Erek,
bu yapit1 6nce Almanya’nin Boc-
hum sehrindeki Turbinenhalle’de
Ruhrtriennale kapsaminda, ardin-
dan Berlin’deki Hamburger Bahnhof
Miizesi’nin tarihi holiinde sergilen-
mek tizere bu iki mekana 6zgi bir
caligma olarak iretir. 2020’nin Subat
ay1 sonunda ise Arter’de bu yapitin
bir devami ve varyasyonu niteligin-
deki Bergama Stereotip adl1 yerles-
tirme, hareket noktas: olarak aldig:
Biyiik Bergama Sunagi’ni yeniden
yorumlar. Selen Ansen’in kiiratorli-
ginde Arter’de yer alan ve Bergama
Stereo’nun bir bélimiint de i¢inde
barindiran Bergama Stereotip, Biyik
Bergama Sunagi’nin ve yapitin 6nceki

B SESLI ISLER &

versiyonunun mirasina isaret ediyor.
Eser, Mart ayinda alinan saglik ted-
birleri sebebiyle miizenin fiziki faali-
yetlerine ara vermesiyle beraber, zi-
yaretcilerden uzak kald1. “Sesli isler”
dosyamiz kapsaminda Cevdet Erek’le
2017°de Venedik Bienali Tirkiye
Pavyonu’nda sergilenen CIN eserin-
den Bergama Stereo’ya, simdilerde
kapali olan Bergama Stereotip’e uza-
nan bir s6ylesi yaptik.

Fisun Yalc¢inkaya: icinden gecti-
gimiz son derece tuhaf zaman hakkin-
da bir soru sorarak baglamak istiyo-
rum. Daha 6nceki s6ylesilerinde her
kogula ragmen tiretime devam etmek
ve birlikte tiretmek vurguladigin kav-
ramlar olmustu. $Simdi bugitinlerde
nasil devam ediyorsun iretime bu
slirec senin i¢in nasil geciyor?

Cevdet Erek: Bugiin biraz
farkli bakiyorum, bugiliniin sartlan

2016’dan biraz farkli. Uretim, her
tirli devam eder, zaten iiretim ¢o-
gumuz icin de dogal bir etkinlik. Fi-
kirsel iiretim, sanatsal iiretim sade-
ce bir eser yaratmak degil; kararlar
iretmek, gozlemler iretmek, yeni
sentezler yapmak notlar almak anla-
mina da geliyor. Uretimin ‘her tiir-
1i’ devam ediyor olmasinin diginda
da o tiretimleri paylasmak icin cesit-
li organizasyonlar yapiyoruz dogal
olarak. Bizim icin sergiler, konser-
ler, bir araya gelisler... Uretim devam
etse de, hangi organizasyonun nasil
yapilacag: her giin, her sabah tekrar
tekrar sormamiz gereken sorular gibi
geliyor. Uretim, elinde kalem varsa
devam ediyor zaten. Ben gectigimiz
on giinde evde iki tane ritimcik prog-
ramladim. Digaridan hicbir neden,
ihtiyag veya igbirligi olmadan trete-
bildigim seylerden biri, ritim prog-
ramlamak. Dogal bir akis seklindeki
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Cevder Erek,
Bergama Stereotip,

Mimari konstriiksiyon ve 13 kanal ses
Hoparlorler, amfiler, bilgisayar, ses arayiizii,
ahsap, metal, molton perde
Degisken boyutlar ve siireler,

Arter, 2019-2020,

Fotograf: flufoto
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SESLI

iISLER

SESLI

iISLER

bir diretim... Bu iiretim, dért ay sonra
bir parca olabilir, bir yerde kullanila-
bilir ya da ¢cogu benzeri gibi dijital bir
dosya olarak bir kenarda durur, sonra
muhtemelen kaybolur. Béyle disa-
ridan bagimsiz, salt diirtiiyle yapilan
ayri, diger islerin sartlar1 bambagka,
yapilacak seylerin belli programlari ve
igbirlikleri var, onlan gerceklestirmek
gerekiyor. Ama bunun diginda tretti-
gimizin i¢inden neyi nasil gésterme-
liyiz kismini sorgulamak icin tekrar
¢ok 6nemli bir zamandayiz. Her sabah
bu igi neden yapiyoruz ne olursa iptal
ederiz gibi sorgulamalara devam et-
mek sartiyla, tek bir kural oldugunu
disinmiyorum. Sekil degistiriyor,
yontem degistiriyor iiretimler. Iki
haftadir evdeyim, yurtdisindan geldi-
gim icin okula gelme dendi, ¢evrimici
okul basglads, yeni bir dénem, baka-
lim su an séylediklerimiz bize alt ay
sonra nasil gelecek? Su an sakinlik ve

SANAT DUNYAMIZ 176 9

degerlendirmenin ¢ok 6nemli oldu-
gunu distiniiyorum. Diger yandan,
agir caligma ile gecen son yillardan
sonra, becerebilirsem biraz daha fazla
nefes alma ve toparlanma vakti.

F.Y.: Sesin imkanlarindan bah-
setmeye baglarken su siralarda her
zamankinden bos ve sakin olan Ve-
nedik’e uzanmak istiyorum. 2017’°de
Venedik Bienali Trkiye Pavyonu’'nda
yer alan CIN, bir rampayla tekerlekli
sandalye kullanan yaglilarin ve engel-
lilerin rahatca ¢ikacagr sekilde hazir-
lanmisti. O dénemle ilgili notlarimda
gorsel estetigin yazili kurallarindan
arinmig bir proje oldugu var CIN’1n.
Acaba gorsel olanin hegemonya-
sindan ¢ikan bir yapitta ses daha m1
6zenli davraniyor?

C.E.: Hafif bir yerinden baslaya-
yim bu sorunun, ben tekerlekli san-
dalye kullananlarin rahatca eserin
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Cevdet Erek,
Bergama Stereo’nun 6niinde,
Hamburger Bahnhof, Berlin 2019.
Fotograf: Mathias Voelzke

icinde dolagabilmesi durumunun
yaglilara ve engellilere hizmet ede-
cegini diiglintirken aslinda ilk olarak
bagka bir gruba daha hizmet etmis-
ti. Bundan da ¢ok memnun oldum,
¢linkti ilk ziyaret¢cimiz komgumuz
Peru Pavyonu’ndan bir anne ve be-
bek arabasinda yeni dogmus bebegi
olmugtu. {1k onlar ¢ikt1 igin iizerine o
rampalardan, bizde bunu hayra yor-
duk (gultciik)... Tekerlekler ve agir
bir yiik var elbette orada da... G6r-
sellik demigken, CIN’da da Bergama
Stereotip’te de, Bergama Stereo’da da,
yaptigim iglerin ¢ogunda, sesi izole
etmemeye calisgtyorum. Ses ne kadar
mithim bir role sahip olsa da, orada
oncelikle bir mekan ile baskin bir mi-
mari var. Seslerin nasil dinlenecegini
nasil algilanacagini mimari program
belirliyor. Yani sadece seslerin nite-
likleri veya hoparlérlerin yoneltilmis-
lik 6zelligi ile degil, mimarinin senin
hareketlerini, zamanini yonlendirme-
siyle de. Bu anlamda CIN ile Bergama
Stereo ve Bergama Stereotip ¢ok uzak
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degiller birbirlerinden. CIN’da bu
miidahale igin fizikselligine ¢ok sey
ekledi, o rampalar, dramatik olarak
degistirdiler mekani, agikcas: biraz da
cirkinlestirdiler, mimari programin
icinde insanlan giivenli gekilde yuka-
riya ulagtirmak ve bu esnada seslerle
iligkilerini adim adim belirlemek isin
mithim bir pargasi. Bu arada bizim
rampalarin digaridaki yaya kopriile-
rine Venedik maratonu icin eklenen
gecici rampalardan “6rneklenmis” ol-
masi ile mimari yap1 bagka bir acidan
da ekleniyor gorsellige.

CIN’da da Bergama’da da sesin
mekanlar1 hatirlatabilme becerisi
kullaniliyor. Mekanlan ve olaylar,
durumlari, zamanlari... Bu hatrlati-
lanlar bir film sahnesi gibi, bagka bir
yapittan gelen anlar, sahneler de ola-
bilir. O kadar biiyiik bir becerisi var ki
sesin, bu bahsettigim iglerde hafizayla
kurdugu iki tip iliskiden bahsetmek
istiyorum: Isi ziyarete geldigin zaman
ondan 6nceki hayatin ve hatirladik-
larinin arasindan bilemedigimiz bir
siiri seyi, yapit seslerle geri cekebili-
yor, hatirlatabiliyor. Miizigin dilini,
iletisimde kullandigimiz kelimeleri,
sesleri, doga seslerini, cevresel sesleri
kullanarak... Ikincisi de sen isi gordiik-
ten sonra baghyor, mekandan giktik-
tan sonra ig sana kendini hatirlatmaya
devam ediyor... Isin mekinindan ¢iki-
yorsun, bu deneyimi yagadiktan sonra
digarida hayatina devam ediyorsun,
bu sirada is hafizanda bir yerde ve bir
anda bir itki ile seni geri cagiriyor. Bu-
rada isitselligin bayag: bir etkisi var
gibi goziikiiyor. Sen, sana ne kaldiysa
o sesten, sana ne diistindiirdiiyse onu,
bagka yere tagiyorsun. Bu bana, kisi-
nin yapitla kendi kurdugu iligki aci-
sindan Ozgiirlegtirici geliyor. Genelde
sanat¢inin kendini ifade etmesinden
de daha oncelikli geliyor. Sesle kuru-
lan iletisimin, miizik sanatinin ya da
deneysel ses sanatinin bir stirii y6-
niinid veya bunlar tartisan, yadsiyan
denemelerini, insanlara bir mekan
hazirlayarak kullaniyorsun, insanlara
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kendi derdini anlatmaktan, salt fikri
temsilden ziyade igin biitini bir alan
yaratarak izleyiciye hizmet etmeye
calisiyor. Bunun gibi seyler deniyo-
rum, diyelim.

F.Y.: Mekinlarin i¢ ice gecmesi
ve mekin yaratmak meselesine gec-
mek istiyorum. Pergamon bir cogra-
fi mekan ve Biiyiik Bergama Sunag:
anit1 onun bir parcasi. Bliytik Berga-
ma Sunagi onun i¢in 6zel olarak kur-
gulanmig ve 2023’e dek restorasyon
sebebiyle kapali olan bir miizede ve
Berlin’de sergileniyor. Senin pro-
jende de ilk olarak Bochum’da son-
ra Berlin’de yer alan Bergama Stereo
isimli eserinin devami ve versiyonu
Bergama Stereotip ismiyle Istanbul’da
yer aliyor. Bu kapsamda mekanin ye-
niden iretilmesi mekanlarin yeni-
den tretilerek yagsamasi devam etmesi
uzerine neler s6ylemek istersin?

C.E.: Bize anlatilan tarihle, bildi-
gimiz kadarnyla, Pergamon’un biiyitk
sunagi, Avrupa’dan Balkanlar tizerin-
den gelen Kelt kokenli Galatlar veya
Galyalilarla yapilan savagin sonucu.
Uzun siiren bu savaslar1 nihayet ka-
zandiktan sonra da bir sunak yapi-
yorlar. Nasil hissediyorlardi, nasil
goriiyorlardi, nasil iligki kuruyorlardi
tam bilmiyoruz. Ama o anitin digin-
daki frizin —Gigantomakhia- iizerine,
tanrilarla yeralti devlerinin savagini
resmettiklerini kabul ediyoruz. Bir
savagi anitlagtirmak i¢in, bagka bir sa-
vag1 resmediyorlar. Bir de igeride friz
var, Telephos, orada kralin soyunu
tanrilarin soyuna baglayan bir hikdye
yerlesiyor ve boylece kralin ve ha-
nedanin soyu da garantiye aliniyor.
Aradan zaman gegiyor, bir siiri sey
oluyor, meraklilar i¢in ¢ok kaynak
var, burada siralamaya ¢alismiyorum,
ve nihayetinde bu frizlerin dagilmig
parcalan topraktan veya duvarlardan
cikariliyor, Berlin’de bir tahayyiil
tizerinden bir araya getiriliyor ve yap1
da ortaya cikiyor. Simdiden bir siirii
mekan yeniden iretildi bile. Sonra

ona ismi veriliyor, buras1 bir miize
oluyor, o miizenin en 6nemli eseri de
bu frizler oluyor. Ben de o miizedeki
sunagi, cocuklugumda, gazetelerden
okudugum kadariyla, buradan cali-
nan biiyiik bina olarak taniyordum.
Ancak bu calismada anladim ki, o
heybetli yapinin biyiik bélimi bu-
radan gotirilmis degil aslinda, bura-
dan gotirilenleri gostermek icin bir
yap1 yapilmis. Diger yandan Diren-
menin Estetigi kitab1 da etkili oldu, bir
bakis agis1 olusturmak bakimindan.
O kitapta, Ikinci Diinya Savasi’ndan
6nceki donemde Berlin’deki direnis-
cilerin fagizme karg1 miicadelelerini,
birbirleriyle farkliliklarini, frizi, suna-
gin yapilis1 ve miizedeki hali ile bir-
likte konustuklar kisimlar 6zellikle.
Bu kitapla birlikte diigiiniince, sergi
icin proje 6nermeye davet edildigim
zaman Pergamon’u tekrar digtindim
ve galiba bu igten kacis yok dedim.
Sonra da “isi buraya getirelim ama
nasil?” sorusunu cevaplamaya cali-
sarak, Arter’deki kiiratérimiiz Selen
(Ansen) ve ekipteki diger kisilerle
ugragarak da Bergama Stereotip orta-
ya ciktr.

Bir de binalardan, tarihteki bel-
li dénemlerdeki baskin mimarinin
simetrisi, igitselligin sol-sag panora-
mas1 ve politik spektrumun gelenek-
sel sol-sag siyasi algisini, parcalarini/
fraksiyonlarini iligkilendirme dene-
mesi var. O donemde ve tarihteki ba-
z1 donemlerde uglar beraber hareket
ediyorlar. Bir de bir 1 May1s korteji
gibi: Kendin yiiriirsen farkli gruplan
duyabiliyorsun gorebiliyorsun, bazen
algilayamasan da, anlamasan da, bir
grubun i¢inde isen genelde oranin
toplu ve tekrar eden sesini duyuyor-
sun. Bazen sadece duyuyoruz, bir sey
anlamak zorunda olmadan.

F.Y.: Anlamak zihnin iglevlerin-
den sadece biri diyor, Ulus Baker.

C.E.: Bana uyar. Cinki ¢ogun-
lukla herkes, isi tamamen acgiklama-
mizi istiyor ve insanlarin ne anlama-
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Cevdet Erek,
Bergama Stereo,
Hamburger Bahnhof sergi gériiniimii, 2019.
Fotograf: Mathias Voelzke

s1 gerektigini soruyor. Ben yaptigim
iglere salt deneyimsel demiyorum,
¢iinkii o zaman bir etki ile de salt bir
zevk yaratmak anlagiliyor. Sezgisel,
distinsel belki... Her insanin o kadar
biiyiik yetenekleri var ki kendi di-
mag1yla, kendi tecriibesiyle kim bilir
nerelere dokunacak benim yaptikla-
rim. Sonra, ilk deneyimin ardindan
bazi insanlar buraya nasil geldiniz
veya bu konularla nasil iligki kur-
dunuz diye soruyor. Bazen, “Kitap-
cikta, biiltende, kitapta yazdik ama
okumak zorunda degilsiniz, okumak
zorunda olsaydiniz bu isi yapmaz,
tek bagina kocaman bir yazi asardim”
diyorum.

B SESLI ISLER &

F.Y.: Bu anlamak, bilmek, bilme-
mek meseleleri tizerinden, Biyitk
Bergama Sunagi’n1 hi¢ gérmemis ol-
mak bu projeye neler katt1?

C.E.: Miizeyi gérdiim aslinda
ama sunak bélimi binanin yeni-
leme isinden dolay: kapaliydi, ha-
len de kapali, ama oraya gitmisken
mizenin baska yerlerini gérmis
oldum. Gérememek iyi oldu, suna
karar verdim, yillardir sunagin imaj-
larini gérmiis olmak, hakkinda oku-
mak ama kendisini gérmemis olmak
suna yol agt1: Algilanan, akilda kalan
imaj ya da bagka sanat eserlerinin
ona bakig tizerine caligim. Araci bir
bakis, ¢ok sey kazandiriyor insana,
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bagka bir haritalama yapma imkani
taniyor.

F.Y.: Bergama Stereotip i¢in
Arter’de diizenlenen basin toplanti-
sinda bu eseri Istanbul’da paylasma-
nin, yakinlarimizin, hemserilerimi-
zin bunu gorebilmesinin 6neminden
bahsetmistin. Istanbul’da bu eserini
gostermek, paylagsmak tizerine neler
sOylemek istersin?

C.E.: Benim icin biiyiik bir dilek-
ti, son zamanlarda yurtdiginda ger-
ceklegen bu gaptaki igleri Istanbul’da
ese dosta cevreye gdsteremedim,
sadece cesitli gorsel sesli temsilleri-
ne sinirh olarak ulasilabiliyordu ve

buna tziiliyordum. Bundan dolayi,
yeni igler icin genelde direkt gale-
ri/go6sterme mekan: izerinde calig-
maya baglayan biri olarak, bu sefer
Arter’de direkt Bergama caligmasini
nasil getiririz nasil devam ederiz di-
ye diigiindiim. Sonra bunu Arter’de
gerceklestirebildik. Sonra da bu siireg
oldu, Istanbul’da isi yaptik, actik, bir
hafta on giin durdu, simdi de kapan-
di. Fotograflar1 kayitlar tizerinden
hakkinda bagka bir séylence yarati-
labilir bile... Yerinden koparilmais,
goriilemeyen ve sanat¢inin gérme-
digini tistiine bastira bastira séyle-
digi bir eserden yani sunaktan yola
cikarak bir ig tretiliyor, Almanya’da
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Sonraki sayfa:
Pergamon Antik Kenti’nde
Biiyiik Sunagin konumu ve

geride kalan yap1 elemanlari.
Bergama, Mayis 2019.
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Cevdet Erek,
CIN, 57. Venedik Bienali Tiirkiye Pavyonu, 2017,
Fotograf: RMphotostudio,
IKSV’nin izniyle
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sergiliyoruz, buradakilere nasil ne-
yini gosterebiliriz diye yeni isi sekil-
lendiriyoruz, simdi de o, bu acayip
doénemden dolay: gériilemiyor. Bu
durumu igin bir parcas1 haline mi ge-
lecek, ama duruyor ig orada, Arter’de,
ama su anda sessiz.

F.Y.: ‘Ses’in caligmalarinda ha-
yatinda, Nekropsi'yle, akademisyen
olarak yaptiklarinla ve iglerini diistin-
diiglimiizde nasil bir yeri oldugunu
sOylersin?

C.E.: Sesle caligsmak, hayatin bii-
yik bir bélimi oldu, kim bilir belki
fazla bile oldu. Universitede calisi-
yorum, Universitede de ses ve miizik
bolimtnde. Mimariye veya bagka bo-
liimlere de pek gitmiyorum bir siire-
dir. Genelde yaptiklarimin ¢ogunun
salt ses igleri olmadiklarini, sesli isler
olduklarini diiginsem ve sikca ifade

etsem de, ses ile bayag: vakit gegiyor.
Grafik tarafiyla da ugragsmay1 cok se-
viyorum, bugiinlerde biraz o da var.
Ses nasil bu kadar 6nem kazandi
dersen 6nce Nekropsi’ye donerim,
Nekropsi'yle birlikte ses deneme-
ye, Uretmeye ve yayimlamaya bag-

B SESLI ISLER &

ladik. Ciinkii ondan 6nce tiretmek
anlaminda ses yoktu hayatta, mii-
zikseverlik vardi. Sonra giizel sanat-
lar okulunda mimarlik okurken bu
gruba devam etmek, bir yandan da
grubun kapakg¢is1 postercisi de ol-
mak... Ses iiretmek artik dyle ya da
béyle hep devam ediyor. Egitim
kadrosunun icindeyim, ¢ok tipik bir
akademisyenlik yapmasam da onun
dilini ariyorum hil3, nasil olabilir
diye... Ses hayatimda artik sessizlik
olsun diyebilecegim kadar var. En
zor zamanlarda bile iki tane ritim
programlamak ve calmak zevkle yap-
tigim icin, benim dogal zanaatima
déntsti belki. Gorsel alandaki bir
iste, mimari mekinda, sesin bu ka-
dar 6ne atilmasinin bir nevi militan-

ligin1 yapmak da hosuma gidiyor.
Her ne kadar 20. yiizyilla birlikte,
ozellikle enstalasyonlarla birlikte di-

tanligini yapan dogal bir grubun ve-
ya jenerasyonun parcasi oldum. Bu,
cok hosuma gidiyor. Ctinkd, sesler,
miizikler, ritimler ¢ok giizel (giili-
ciik)... Bunun militanlik dedigim et-
kinligini yapmaya da ben okuldan
Mimar Sinan’dan aligkinim. Su anda
bu konusmay1 yaptigimiz anne baba
evinde kasetlerini sattigimiz grubun
irettiklerinin nasil paylasilacagini
disiinmek s6z konusuydu liseden
itibaren. Bir de su var ki cagdas ya da
gorsel sanatlar sadece olas1 alanlar-
dan biri, o ytizden tek bir alandan bu
durumu geri ¢ekerek yanit vermeye
calisiyorum. Su anda seninle kur-
dugumuz iletisimimiz de 6ncelikle
sesle ve ses ¢ok yerde ¢ok alanda var.
Cok 6nemli bir gey: Stirekli ses iire-
tiyoruz kigiler olarak. Sonra biitliin
bunlarin icinde de ses temsil tekno-
lojileri var, daha ¢ok okulda tizerine

ger duyularin alanlarin goérsellikle
basatligindan bahsedilebilse de, esas
olarak hili gorsel sanatlarin hikim
oldugu bir alanda, yayinlarda, basin-
da temsil hila baskin olarak gorsel-
lik Gizerinden gidiyor dogal olarak.
Ben bu alanda, bir nevi sesin mili-

calistigimiz. Dolayisiyla, benim icin
sonsuz bir alan, kendimce yenilikler
de yapmaya caligiyorum, sadece tek-
rara diismemek igin.

SANAT DUNYAMIZ 176
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Bir Kenti Seslendirmek

KOLEKSIYONUNDA SESLE BAG KURAN YAPITLARA AYRICALIKLI BIR YER
VEREN ARTER, NEVIN ALADAG’IN UC KANALLI VIDEO YERLESTIRMESI “IZLER”I
SERGILEMEYE BASLADI. TUM SANAT KURUMLARI GiBi ETKINLIKLERINE BIR
SURELIGINE ARA VEREN MUZEYIi ZIYARET ETMEK SU GUNLERDE MUMKUN
DEGIL AMA 2015 TARIHLI YAPITIN GERIDE BIRAKTIGI ‘iZLER’I SUREBILIRIZ...

OZLEM ALTUNOK

Gorseller: Arter’in ve sanatg¢inin
izniyle.

Sokaklara sessizligin hikim ol-
dugu; kaygi, kayip, yikim, 6lim gibi
kavramlarin neredeyse elle tutulur;
gelecek tasavvurunun ise her zaman-
kinden daha karanlik oldugu su giin-
lerde Oscar Wilde'in “Hayat sanat1
taklit eder” s6zii daha bir manidar
sanki. Sinema, ¢agdas sanat ya da ede-
biyat tarihinde yer edinmisg distopik
yapitlar kaginilmaz olarak kendilerini
hatirlatiyorlar bir bir.

Simdi gergekle kurgunun sinirlan-
nin eridigi yerde insan yiizyillarin bil-
gisine, deneyimine sil bagtan yeniden
bakabilir mi? Kavramlarin i¢ini yeni-
den doldurabilir, kaybettigi sesi bula-
bilir mi? Ya da sessizligin icindeki ses
ve eylem yiikiini dontstirebilir mi?

Nevin Aladag’in “izler”ini 14
Mart’ta, pek cok sanat kurumu gibi
kapilarini kapatmadan hemen 6nce
Arter’de gérmeye gittigimde koca
miizenin neredeyse tek ziyaretgisiy-
dim. Kentin hayaletlegecegi, haya-
tin biliyiik oranda duracag: giinlerde
insanlarin géremeyecegi bir sergiyi
yazacak olma durumunun tuhaflig:
distii 6nce aklima.

Nevin Aladag’in ¢cocukluk yillarini
gecirdigi Stuttgart’in miizik enstri-
manlar araciligiyla gorsel-isitsel bir
portresini ¢izdigi “Izler”de de insan-
dan arindirilmisg bir kent kadraji vardi.

Akordeon, fliit, bendir, keman
gibi miizik aletlerinin bir meydan,
sokak lambasi, merdiven, riizgar ya
da atlikarinca vesilesiyle dile geldigi
¢ kanalli video yerlestirmede basrol,
Ozglrlesip 6znelesen miizik aletleri-
nindi. Bir bagka deyisle enstriiman-
larin icracisi insanlar degil, kentin
kendisiydi. Kent, kendi melodisini
tretiyordu.

Insanin yoklugunda bir kenti ve
cevresini dolagarak iz birakan, kente
“eslikcilik” eden bu mizik enstrii-
manlarinin yolculuklarini dinleyip
izlemek o “sessizlikte” zihin esnetici
bir deneyimdi.

Geleneksel normlar, yerlesik ku-
rallar, bireylere giydirilmis standart
rollerin, ezber modellerin izini sii-
riiyor bagindan beri Nevin Aladag.
Kavramlarin i¢ini genigletiyor, nesne-
lerin islevlerini sorgulayip sinirlarini
esnetiyor. Oyunsu ve performatif ya-
pilariyla da dikkat ceken islerinde ses;
ozellikle miizik, buna ek olarak dans
da 6nemli bir yere sahip.

Aladag’in birbirinin i¢inden ¢oga-
lan, karakterlerinin her sahnede farkli
roller ve iglevler tstlendigi yapitlari,
bir bulasik telinin olagan karmasasi
gibi birbirine i¢ baglarla tutunuyor.

Bu baglarin koklerinden biri ola-
rak rahatlikla Aladag’in heykeltiraglik

B SESLIi ISLER &

egitimden gelen forma ve nesneye
dair sorgulayici refleksleri gosterile-
bilir. Sanat pratiginin de nesnelerin
anlami, potansiyeli, bicimiyle oyna-
dig1; kavramlar arasindaki sinirlara,
gecisliliklere vurgu yaptigi, normlan
sorguladig igler biitiiniinden olugtu-
gu soylenebilir.

Aladag’in iiretimlerine “izler”
tizerinden baktigimizda da bulagik teli
metaforunu kargilayacak yogun iligki
trafigi dikkat cekiyor.

islerinde isitsel 6geleri perfor-
matif bir yapida kullanan, hareket-
li/gecirgen ve gecisli sahneler kuran
Aladag, “Izler”de kenti performansin
hem sahnesi olarak kullaniyor hem de
Oznesi olarak harekete gegiriyor.

Gokyliziinde siiziilen sar1 bir ba-
lonun agzina tutunan flit, balonun
icindeki havay1 tiiketerek yiikseldik-
ce sesi tizlegiyor; sokak lambasi ile

cocuklar i¢in yapilmis sallanan atla-
rin arasina konuglanmig akordeon,
tahta at hareket ettikce tuhaf sesler
cikariyor. Bendir daha bas1 bos, top-
rak yollardan, demir merdivenler-
den savuruyor kendini giriltiyle,
ath karincanin tizerinde déntip duran
keman ise yere sabitlenmis bir yayla
kisa gigliklar atiyor... Ug kanaldan ayn1
anda akan gorintiiler ve sesler kdah
anlamli bir geciskenlik yakaliyor, kih
kakafoniye dontistp dagiliyor.

“Izler”den iki y1l kadar énce Shar-
jah Bienali i¢in hazirladigi Session
(2013) isimli video yerlegtirmede de
Birlesik Arap Emirlikleri’ndeki farkli
gé¢men toplumlarin kullandigi mii-
zik aletlerine bagroli vererek ¢olle
kentsel alanlar arasinda bir yolculuk
yaptirmist1 Aladag.

Pakistan, Hindistan, Irak gibi
Emirlikler’deki go¢men isgiiciine de
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Nevin Aladag
izler, 2015
3 kanalli video yerlestirmesi;
HD video, 3 kanalli mono ses
Her biri 6’
Arter Koleksiyonu
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dikkat cektigi bu caligmada kullandig:
davul, tef, darbuka, zil gibi vurmali
calgilar kentin farkli toplumsal ya-
pilarina ait alanlarda ve kum, deniz,
rizgir gibi dogal unsurlarla temasa
gecerek kiiltiirel mirasa, kimlik ve
bellege atifta bulunuyor; sosyokiil-
ttrel referanslarla bir kent senfonisi
olugturuyordu.

Biraz daha geriye gidip 2009 ta-
rihli Sehir Sesi/City Language {icle-
mesini, 6zellikle de Sehir Sesi I'i ha-
tirlamak yerinde olur. Istanbul’'un
cesitli kamusal alanlarinda, fliit, tef ve
saz gibi muzik aletlerinin riizgar, su,
sokak ve giivercinlerle etkilesimini
yansitan Sehir Sesi I'de, enstriimanlar
tuhaf yollarla ortaya ¢ikan ama tanidik
birtakim sesler yayarken miizisyene,
duyduklarimizsa sehrin sesine donii-
stiyordu (bir meydanda glivercinlerin
istiine yem dokiillmiig baglamayi ga-
galayarak cikardiklar ses, Bogaz sula-
rinda bir deniz hayvani gibi ¢irpinan
tefin sesi gibi).

Koltuk, sehpa gibi mobilyalar ve
cesitli ev ici objeleri miizik aletleri-
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ne dontstirdigia Miizik Odast ad-
l1 yerlestirmesini ise 6nce 2014 te
Rampa’da ac¢tig1 “Diyapazon” sergi-
sinde sergilemisti Aladag. Sandalye-
gitar ya da tuval-arp gibi calinabilir
heykeller iirettigi bu isinde kullandig
tiim malzemeler, “Izler”de ve diger
pek cok isinde oldugu gibi o kent-
ten edinilmis, o kente ait nesnelerdi.
2017’de Documenta’nin Atina aya-
ginda farkli bir versiyonunu uyarla-
dig1 ayni1 adli isinde ise performans
sanatgilar1 bu ¢alinabilir nesneleri icra
ediyordu.

Yine Istanbul’daki “Diyapazon”
sergisinde Mozart'in Tiirk Marsi’'n1
galerinin nota sayfasina dontstiril-
mils duvarinda farkli boyutlardaki top
gtillelerle notalara d6kmiistii.

2. Viyana Kusatmas1 sonrasina it-
hafen bestelenmis bu eser, militarist
bir obje araciligiyla viicuda gelirken
de Aladag’in biraz 6nce bahsettigimiz
iglerinde oldugu gibi nesne, gelenek-
sel anlamindan ve iglevinden kopup
ozerklesiyor, olas1 potansiyeller yiik-
leniyordu.
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Raise the Roof’ta kadinlarin dans
ettigi stiletto ayakkabilarin vurmali
bir calgiya ya da bir cekice, Session’da
darbukayi ¢alan ¢61 kumunun bir icra-
ciya dontstiigi gibi...

Aladag’in bu siirekli bozma eyle-
mi, iglerinde kullandig1 ya da trettigi
miizik igin de gegerli. Islerinde gele-
neksel miizigin normlarini da masa-
ya yatiriyor. Enstriitmanlarin kiiltiirel
kodlarindan miizigin nerede ve nasil
calindigina, dogaglama seslerle miida-
hale edilmis sesler arasindaki gecisle-
re, bir anlamda miizigin de akordunu
bozuyor Aladag.

“Izler”de kent nasil enstriiman-
lar i¢in bir performans alani olduysa
Arter’in Beyoglu’'ndaki mekininda
2012’de agilan “Sahne” sergisinde de
galeri, izleyici i¢in performans ala-
nina dénistirilmisti. Yapay sagla-
11 kullanarak ayni zamanda farkli sa¢
modellerini ¢agrigtiran sahne perde-
lerine d6nistiirdigi bu mekina 6zgi
yerlestirmede cinsiyet kimliklerine

dikkat cekerek izleyiciyi ‘6znesini kir-
maya’ davet eden sanat¢inin bu isi
vesilesiyle nesneler, kavramlar ve 6z-
neler arasinda kurdugu ve kopardigi
baglar farkli sahnelerde ¢ogalttigini
da goriiyoruz.

Ote yandan bu miidahaleleriy-
le farkl kentlerin ve sakinlerinin az
cok birbirine benzeyen kimliklerini,
kentle kurdugumuz iligkiyi ritmik ve
sirekli degisen bir bicimde yeniden
yorumluyor.

Son olarak “izler’de ‘gizli 6z-
ne’nin Nevin Aladag oldugunu be-
lirtmek gerek, biiytidugt kenti bize
kisisel/6znel deneyimi iizerinden
gosterdigi bu igi, rahatlikla bireyselle
toplumsal olan arasinda yine bir sinir
ihlali olarak okunabilir.

Ev i¢lerinde sinirlandirilmigken
her tiir sinir1 6nce zihinde esnetmeye,
zihni yeni cagrigimlara, yeni soylem-
lere, yeni iligkilenme ve dayanigsma
bicimlerine acik tutmaya dair ayni za-
manda “Izler”.
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John Cage, )
Ses ve Dinlemek Uzerine
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SEMIH FIRINCIOGLU’NDAN DINLEMEK, SESLER, RASTLANTILAR VE JOHN CAGE

UZERINE.

SEMIH FIRINCIOGLU

John Cage diimdiiz ve ‘konsant-
re’ davranan biriydi: Yani, Tirkce-
de “oturmaksa oturmak, kalkmaksa
kalkmak, dinlemekse dinlemek, bak-
maksa bakmak” diye betimleyebile-
cegimiz tlirden biri. Kimle konusuyor
olursa olsun, soyleneni tek kelime
kagirmadan dinleyen ve s6yledigini
kargidakinin géziiniin icine bakarak,
dikkatle, anlagilmaya 6zen gostere-
rek soyleyen biri. “Ben simdi su tasa
bakacagim” diyebilen ve oturup bir
yerden buldugu tagin yiizeyindeki
bicimleri uzun uzun, dikkatle incele-
yebilen birinden s6z ediyorum.

1980’lerin ortalarinda New
York’taki Cooper Union salonunda
Cage’in bestelerinin de seslendirile-
cegi bir konsere gitmistim. Yerime
oturduktan kisa bir stire sonra Cage
salona girdi, gelip 6ntimdeki koltuga
oturdu, etrafa bakinmaya bagladi. One
uzanip merhaba dedim, bana d6ndi,
kisa tarafindan hal hatir sorduk, sonra
o Oniine dondi, ben de arkama yas-
landim.

Az sonra Cage bagini cevirip bana
eliyle “yaklas” isareti yapti, yaklagtim,
gOzinl goziime dikip “Ben izlemeye
baglamak icin zilin ¢almasini bekle-
mem” (I don’t wait for the bell to begin
to watch) dedi ve tekrar déndi. O
anda adami rahatsiz ettigim igin azar

yedigimi disiiniip terler bastigini ha-
tirliyorum ama sonradan diigiindiikge
soylediginin azar degil, benim gibi
genglere her firsat buldugunda (bazen
damdan duser gibi) verdigi 6giit ya da
derslerden biri olduguna karar ver-
dim. I¢inde bulundugumuz baglami
kullanarak 6mriinii adadigr “goriig”t
bir cimlede ifade edebilecegini keg-
fetti ve o cimleyi bana iletti. Bu anla-
yisin kafama “dank” edebilmesi i¢in
de mitkemmel bir iletiydi bence.

Cage, bir konserin ya da herhangi
bir gosterinin 6ncesinde ve sonrasin-
da da izlenebilecek hareketler ve din-
lenebilecek sesler olduguna dikkatimi
cekiyordu. Bunlar tasarlanmamusg, di-
zenlenmemis, cerceveye alinmamis
olduklar i¢in umursanmazlar: Zil sesi
ya da 1giklarin sénmesi gibisinden bir
“komut”, dikkate degmez olaylarin
bitip dikkate degerlerin bagladigini
duyurur. Genellikle gisede para verip
satin aldigimiz bir zaman dilimini iz-
leyip dinleyerek “tiikketme” vaktinin
geldigini bildiren sinyaldir bu - pizza-
adan aldigimiz bir dilim pizzay1 “ye”
komutuyla birlikte yemeye baglamak
gibi.

Hareketi bir kenara birakip sese
odaklanalim: (1) Cevremizde siirek-
li yer alan sesleri (gtriltiller) muzik
dinler gibi dinleyebilmemiz mimkiin

JOHN CAGE

SECME YAZILAR

Yayina Hazirlayan ve Ceviren: Semih Finncioglu

John Cage, Se¢me Yazilar,
Cev: Semih Firincioglu, Pan Yayincilik, 2012, 208 s.
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8:15 P. M.

David Tudor ve John Cage’in
yer aldig1 konserin programu.
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mi? (2) Miimkiinse de, bunlar dinle-
meye deger mi?

John Cage bu iki sorunun ikisine
de “evet” dedigi i¢in yalnizca muzikte
degil, sanat genelinde de ¢igir agiyor:
(1) Her ses, dikkatini odakladigin sii-
rece, dinlenebilir: Bir odada oturmus
miizik dinliyorsan sokaktan gelen
sesler “glirtilti” olur, sokaktaki ses-
leri dinliyorsan da 6niindeki miizik
glrilti olur. (2) Kisilerin bilingli se-
cimleriyle diizenlenmemis, dogadaki
hareketler gibi rastlantilarla bi¢im-
lenen ses trafikleri, 6ngo6riilemez ve
sirprizlerle dolu olduklar i¢in daha
ilging, dolayisiyla da daha dinlemeye
degerdir.

John Cage’in bu goériiglerinin ilk
ve en “ses getiren” manifestolagmasi
29 Agustos 1952, Cuma giini, saat
20:15’te baslayan bir piyano konse-
rinde gerceklesir. Konser, Woodstock
(New York) yakinlarindaki Maverick
Concert Hall’da diizenlenir. Hala kul-
lanimda olan salon agaclar arasinda,
ambara benzeyen ahsap bir binadir.
Hava uygun oldugu zaman arka du-
vardaki kapilar agilabilir ve isteyenler
konseri acik havada da oturup dinle-
yebilirler.

Bu konserde o yillarin modern pi-
yano miiziginin 6nde gelen virtiiozla-
rindan David Tudor, aralarinda bir sii-
redir birlikte calistigr John Cage’in de
oldugu “ultra-modern” bestecilerin
yapitlarini seslendirecektir. Ustiinko-
ri hazirlanmis program sayfasindan
da anlagilabilecegi gibi civardaki tatil-
cilerin 6ylesine geldigi, kiiciik caplh
bir “yaz konseri”dir bu.

Sira ad1 programda yanliglikla “4
parca” diye yazilmis, bestesi Cage’e
ait parcaya gelince David Tudor pi-
yanoya oturur, 6niine birkag sayfalik
notay1 koyar, tuslara vurmak yerine
klavyenin kapagini sessizce kapatir-
ken elinde tuttugu kronometreye ba-
sar ve 30 saniye kronometreyi ve bog
Olciilerden olusan notayi izler, son-
ra kronometreyi durdurur ve kapag:
acar. Kisa bir siire sonra kapag: yine

kapatirken kronometreye basip bu
kez 2 dakika 23 saniye bekler. Ugiincii
ve son bolum de 1 dakika 40 saniye
siirer ve sonunda Tudor piyanodan
hicbir ses ¢itkarmamig olarak kalkar.

Parcanin bolimleri toplam 4 da-
kika 33 saniye siirmiistiir ve ad1 da
budur: Dért Dakika Otuz Ug Saniye
(genellikle Ingilizcedeki dakika ve sa-
niyeyi gosteren kesme isaretleri kul-
lanilarak 4°33” yazilir, “Dort Otuz
U¢” diye anilir). Ucra bir yerde bir
avug insana sunulan bu yapit, Cage’in
en bilinen, en ¢ok tartigilan isi olma-
nin Otesinde, estetik gelenekle bagim
en radikal bicimde koparmig birkag
sanat yapitindan biri ve miizikte or-
taya konmus en carpici ve diigiindii-
rlicli soru isaretidir. (Go6rsel sanatlar-
daki kargilig1 olarak 6ncelikle Mar-
cel Duchamp’in 1917’de sergiledigi
copten bulunma pisuvar1 ve Robert
Rauschenberg’in biitiiniiyle beyaza
boyadigi panolari (1951) sayabiliriz.)

Dért Otuz Ug¢'iin genis capta
duyulmasi ve ana fikrin anlagilma-
st olduk¢a uzun bir zaman alir (hila
bircogunca tam kavranamadigini di-
siinlirim). Yapitin “sessiz parca” ola-
rak anilmas1 yanlis anlamanin baglica
nedenidir: Cage’in sessizligi bestele-
mig oldugu séylenir. Gercekte, parca
sessizlik diye bir sey olmadigina igaret
etmek tzere akil edilmistir. Cage, her
animizda seslerle kusatilmis oldugu-
muza ve bunlar1 duymazdan gelmek
yerine dinledigimizde rastlantilarla
bi¢cimlenen bir mizigin ortasinda
yasadigimizi fark edecegimize igaret
eder. Bagka bir deyisle, her zaman
duydugumuz ama dinlemedigimiz
sesleri zamansal bir cerceveye almis-
tir, sokaktan bulunma bir nesneyi
cerceveleyip bir galeride sergiler gibi.
Cage s6z konusu konserle ilgili sun-
lar1 soyler:

“Dinlemeyi bilmedikleri i¢in ses-
sizlik diye dustindiiler; her yan rast-
gele seslerle doluydu. i1k bsliimde
digardaki riizgirin sesi duyuluyordu.
ikinci béliim sirasinda catida yagmur
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John Cage,
Fotograf: Liitfi Ozkok

damlalan pitirdamaya basladi. Ugiin-
cti bolimde de insanlarin konugma-
lar1 ya da kalkip ¢ikmalar bir yigin
ilging ses ¢ikardi.™

John Cage’in kariyerini iki déne-
me ayirabiliriz: Birincisi, “miizik te-
melde sestir ve her tiirlii ses muzikte
kullanilabilmelidir” dedigi dé6nemdir.
Tkinci dénemde ise her sesin miizik
olarak algilanabilecegini ve ¢evremiz-
de yer alan seslerin akip giden sonsuz
bir kompozisyonun anlik birimleri
oldugunu savunur.

Cage, eger sesleri diizenlemek, bir
“miizik parcas1” haline sokmak isti-
yorsak, bu diizenlemenin doganin
rastlantisal “igleyis bicimini” taklit
ederek yapilabilecegi fikrini ortaya
atar. Bunu yapabilmek i¢in de kom-
pozisyondaki secimlerini “rastlant1
iglemleri” diye adlandirdig: birbirin-
den farkli “sansa birakma” yontemle-
rine bagvurarak yapar. 1950 sonrasin-
da akil ettigi bu yontemlerin uygulan-
masinda da, sonugta ortaya ¢ikan no-
tanin icrasinda da alabildigine ciddi,
titiz ve disiplinlidir: “Disiplinsizligin
disiplinli bicimde aktarimi” denebilir.
John Cage’in yapitlarini kayda deger
kilan, ayakta tutan, arka planda ciddi
bir sav, ayrintili bir yéntem ve yogun
emek olmasidir.

Peki, nasil dinleyecegiz bu sesle-
ri? “Dinlemeyi bilmek” nasil oluyor?
Insanlarin ¢ok biiyiik cogunlugu igin
yarim saatligine durup caddenin tra-
figini (ya da Cage’in Europera’sini)
dinlemek, ¢ildirmighiga denk gelen,
akli baginda birinin yapmayacag: bir
eylem sayilir. Boyle siradis1 eylemler
genelde meditasyon ya da mistiklik
gibi kurumsallagmig kiliflar uydu-
rularak gerekcelendirilir — toplum-
da “anormal” damgasini yememek
icin. Cage’in soyledigi, gercekte, son
derece basit ve ayagi yere basan bir
onermedir: “Dikkatini ver ve dinle”,
o kadar.

John Cage’i tanimus kisiler fikir-
lerini eksantriklik olsun diye ortaya
atmadigini, kesfettigi birtakim ger-
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ceklikleri diinyayla paylastigini ve bu
kegiflerini keyifle “yasadigini” bilir-
ler. Ornegin, New York’taki 18’inci
Sokak’la Altinc1 Cadde’nin késesinde,
Merce Cunningham’la birlikte otur-
dugu biiytk dairede tek bir ¢alginin
da, herhangi bir miizik dinleme apa-
ratinin da bulunmadig bilinirdi (bir
odada bir televizyon oldugu soyle-
nirdi). Onun yerine, Altinc1 Cadde
trafiginin yirmi dort saat siiren sesi
doldururdu daireyi:

“Bu dairede oldugumdan daha
mutlu olamazdim, Altinc1 Cadde’nin
sesleri stirekli sagirtiyor beni, bir
kez olsun kendini tekrarlamiyor.
... Londra’ya giden Afrikali prensin
Oykisiini bilirsin, butin bir mizik
programi sunmuslar, orkestra miizi-
gi. Prens ‘Niye hep tekrar tekrar ayni
parcay1 caliyorsunuz?’ demis”. Cage
giildi, gozleri parladi, basiyla pence-
reyi igaret etti. “Onu Altinc1 Cadde’de
hi¢ yapmiyorlar.”?

NOTLAR
1

Kyle Gann, No Such Thing as Silence: John
Cage’s 4’337, New Haven ve Londra: Yale
University Press, 2010, s. 4.

2

Alex Ross, “Searching for Silence: John
Cage’s art of noise.” The New Yorker, 4
Ekim 2010 (52-61), s. 61.

Bu yazida séylenenlerin kaynaklari igin:

Semih Firincioglu, John Cage: Secme
Yazilar, istanbul: Pan Yayincilik, 2011.

Semih Firincioglu, internet sitesi:
“Gosteri Sanatlar Uzerine Notlar”, www.
performansfikri.com
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“Baskayer”den
Buyuklere Masallar
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HALE TENGER’IN ALTINDA, HAYAT, OLUM, ASK VE ADALET ILE SURET, ZUHUR,
TEZAHUR BASLIKLI UC FARKLI SESLI YERLESTIRMESINDE KARSIMIZA CIKAN
KADIN SESININ YANKISI UZERINE...

NERMIN SAYBASILI

Gorseller: Sanatg¢inin, Galeri Nev
Istanbul ve Green Art Gallery’nin
izniyle.

Hale Tenger’in Altinda, Suret,
Zuhur, Tezahiir, ve Hayat,
Olim, Ask ve Adalet eserlerinin
videolarini izlemek icin QR kodu
okutabilirsiniz. Sanat¢inin izniyle.

Doganin stikiinetiyle kiltiiriin
giirliltiisiint bulusturacak bir cennet
vaadinin arketipi olan Orpheus miti-
nin en can alic1 noktalarindan biri, ¢al-
gistyla kaplanlan bitytileyen, ezgisiyle
tag1 ve mege agaclarini dans ettiren,
sadece krallar1 degil 6li ruhlarn bile
cezbeden siirin ve mizigin yalvac
Orpheus’un goézlerine yenik diistii-
gl andir. O tek bir an doga ile kiltiir
arasindaki kapanmaz yarigin sonsuz
olacaginin sarsilmaz isaretidir ¢inki.

Mite gore Orpheus, Hades’in tut-
sag1 olan karis1 Eurydike’yi yeraltin-
dan yer stiine ¢ikarmak iizereyken
cok sevdigi esine kavusmanin heye-
canuyla yeralt1 tanris1 Hades’e verdigi
s6zii bir an i¢in unutur ve arkasindan
gelip gelmediginden emin olabilmek
icin gerisindeki Eurydike’ye bakar.
Bir gimbiirtidir kopar. Orpheus’un
tek bir bakis1 sevdigi kadini 6liiler di-
yarina geri gondermis, onu sonsuza
kadar yeraltinin karanlik dehlizlerine
mahk{im etmigtir. Ondan geriye ise
Orpheus’un agzindan diisiirmedigi
agidi ve bu agidin yankis1 kalir. Fik-
rimce bu kadim agit, Hale Tenger’in
son donemde gerceklestirdigi mekana
Ozg sesli yerlestirmelerinde fisilda-
yan kadin sesinde yankilanmaktadir.

Bu yazida Tenger’in Altin-
da (2018), Hayat, Oliim, Ask ve

Adalet (2018) ile Suret, Zuhur, Teza-
hiir (2019) baglikli ii¢ farkli mekana
Ozgu sesli yerlegtirmesinde kargimiza
cikan fisildayan kadin sesinin, isit-
sel bir fazlalik, sozsel bir tortu olarak
yeryiziinde yerini aramakta olan “is-
tisnai bir ses (dil)”, “artik bir beden”
oldugu fikri tizerinden yola ¢ikaca-
gim. Her ti¢ calisgmada da geleneksel
sinemada yaygin bir kullanim alan:
bulmus olan erkek anlatici yerine
kadin anlatic1 vardir. Sesi yankili bir
fisilt1 geklinde ¢ikan bu anlaticy, gorii-
nir olana timtiyle hakim bir konumu
mesken edinmis erkek anlatic1 gibi
so6zii/bilgiyi kalin ve tok, kimliksiz
sesiyle aktarmaya yeltenmez. Ter-
sine farkin duyulmasina imkan ve-
ren bu yankili ses, Pascal Bonitzer'in
sozcikleriyle ifade edecek olursak,
“ptrizli”dir: “Sive —¢iinki elestirel
dinlemenin takildig1 sesin bu ptri-
zidir (siywrarak gecen 151810 bir yii-
zeyin pirliziine, boyanmig bir tuva-
lin ‘maddesi’ne takilmas: gibi)- evet,
sive de algilanir... S6ylemin piiriizle-
rinden, hakikatten siyrilmak mim-
kiin degildir (‘diiz’liikte bile).”

Daha genel olarak bakildiginda
ise bu ¢aligmalar bir 6l¢lide bizzat in-
sanoglunun yarattig ekolojik krizin
asilmasi icin gerekli olan “ontolojik
dontg”in yalnizca benlik ile 6te-

SESLI
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Hale Tenger, Altinda, 2018. Ses iceren acik hava yerlestirmesi,
celik konstriiksiyon, oluklu demir sa¢, marin kontrplak, agac, ses sistemi, 670 x450 x 590 cm.
Yerlestirme goriintiisii: The Yard, Alserkal Programming, Dubai.
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Hale Tenger,

Suret, Zuhur, Tezahir, 2019.
Ses yerlestirmesi; ultrason yonlii
ses hoparlérii, 1°02”.
Yerlestirme Goriintiisii:

16. Istanbul Bienali, Sofronios Koskii
(Tas Mektep), Biiyiikada

Sonraki sayfa:
Hale Tenger,

Hayat, Oliim, Ask ve Adalet, 2018.
Ses yerlestirmesi; ultrason
yonlii ses hoparlorii, 1°02”.
Yerlestirme Goriintiisii: “Sessizlik”,
Cappadox, Balkandere Vadisi,
Kapadokya.

ki, erkek ile kadin, doga ile kiiltir,
ayna ile goz, kole ile efendi, beden ile
akil gibi ikili kargithiklarin agilmasiyla
degil, “insan” ile “insan-olmayan”
arasindaki ikiligin bertaraf edilmesiy-
le mimkiin olabilecegini distindii-
riir. Insan-merkezci ve insanbicimci
diinyanin dayandig eril tahakkiim
dogayi/kadin cifte oteki olarak iga-
retlemigken Tenger, cesitli somiirge-
cilik, 1rkeilik, cinsiyet ayrimcilig: ve
siuf tahakkimii tarihlerinde doganin
“Oteki” olarak aragsallagtirilmasini
sorgular. “Oteki”nin sahiplik iligki-
sinden kopma imkanini ararken de
bagkahraman olarak karsimiza kadin
sesi ¢ikar. Bagkahramanimiz kendisi
gorilmeyen ama duyulan bedensiz
bir ses, daha dogru bir ifadeyle, bir
yanki olarak doganin kiiltiirlegtiril-
mesini oldugu kadar kiltirtn do-
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gallagtirilmasini da sorgulamamaiza
imkan verecek masallar anlatir bizlere.

Masallastirma

Tenger’in performatif ka-
din sesinde cismanilesen kurgusal
hikiyeleri, Donna J. Haraway’in “spe-
kiilatif masallagtirma” olarak tarifle-
digi anlatim modeli baglaminda de-
gerlendirilebilinir. Haraway, bilimsel
olan ile kurgusal olan, dilsel (s6z) ile
dilsel-olmayan (ses) arasindaki si-
nirlar1 reddederken bilimkurgunun
(sciencefiction) kisaltilmis1 olarak
kullanilan SF (ya da Tirkgesi BK, Bi-
limKurgu) ibaresini “spekiilatif ma-
sallagtirma” (speculative fabulation)
olarak yeniden tanimlar. Bu yénteme
iligkin olarak su ifadeleri dikkat ce-
kicidir: “Bagka meseleleri diigiinmek
icin hangi meseleleri kullandigimiz
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onemlidir; bagka hikayeleri anlatmak
icin hangi hikayeleri anlattigimiz
onemlidir; digtimleri hangi digim-
lerin digiumledigi, digiinceleri han-
gi distincelerin diisindigi, baglan
hangi baglarin bagladig: énemlidir.
Hangi hikiyelerin dinyalar trettigi,
hangi diinyalarin hikiyeler trettigi
onemlidir.”?

Tenger’in ¢aligmalarinda kar-
simiza ¢ikan kadin sesi Haraway’in
kavramsallagtirdig: anlamda “bagka-
yer”den (elsewhere) bir nefestir: “Ku-
ramdan bekledigimiz, dogay1 dogru-
dan gérmeyi ve yerlestirmeyi [si(gh)
ting] yasaklayan amansiz bir yapayci-
ligin icinden hareket ederek, bizi adin1
basitce “bagkayer” [elsewhere] koya-
bilecegimiz bilimkurgusal, spekiilatif
olgusal bir BK mekinina yoneltmesi,
en kabasindan da olsa bir yolculuk
plani cikarabilmesidir.”® Tenger’in ¢a-
lismasinda “bagkayer”den gelen bu
ses, bir yanki olarak, bagka bir deyis-
le, bir fazlalik, “istisnai bir ses”olarak
gelecegin namevcudiyetlerle ve go-
rinmezliklerle, sessizlikle ve 6lim-
le baglantili oldugunu hatirlatir; bi-
zi yakin ya da uzak ge¢misteki eksik
ya da kayip hikidyelerin geometrisi-
ne ekleyerek hakikat ve adalet i¢cin
gelecege dogru atar. Tenger’in yal-
nizca sesini duyabildigimiz kadin
kahramanlarinin Haraway’in son dé-
nem caligmalarinda kargimiza ¢ikan
ve korku edebiyatinin kiilt isimle-
rinden H. P. Lovecraft’in The Call of
Cthulhu (1928) baglikli bilim kur-
gu hikiyesinden yola ¢ikarak gelis-
tirdigi Chthulusen kavrami iizerine
oturdugu da diistiniilebilir. Haraway,
kadin diisman ve 1rk¢i bir kabus fi-
giirti olan “Cthulhu”nun yaziligini
“Chthulu”ya donistiirirken kékten
farkl bir mitik kurgu olusturur. Ayrica
“Chthulusen’, mitolojide yer altin-
da yagayan tanrilarin yeri anlaminda-
ki chthonic sifatiyla da baglantilidar.
Haraway bu kurguyu 6zellikle se¢mis-
tir, ¢linkii kendi ifadesiyle “(t)am su
anda yeryiizi barinacak yeri olmayan

insan ve insan-olmayan siginmaci-
larla dolu”dur, icinde bulundugumuz
Antroposen ¢aginda insanlar ve diger
canlilar i¢in barinma ya da siginma
mekanlan yok edilmistir.*

Oyle ki sinirlar1 gegmek ister-
ken sularda bogulan gé¢menler,
Avustralya’da gikan orman yangini-
nin kil ettigi hayvanlar ve bitkiler,
Kuzey Kutbu’'nda hizla eriyen buzul-
lar ve bu yaziya son seklini verdigim
su giinlerde diinya tizerindeki tiim di-
ger insanlar gibi beni de evimde top-
lumsal karantinaya mahkm etmis
olan kiiresel tehdit koronaviris gibi
say1siz kiltirel, toplumsal ve dogal
felaket insanligin hem kendisini hem
de insan-olmayan yerinden ettiginin
ve diinyada gidecek bagka bir yeri kal-
madiginin aci ve acil gostergeleridir.
Tenger, bu son donem sesli yerlestir-
melerinde ses ve sesin yankisi, imge
ve imgenin yansimasi izerinden bu
ac1 ve acil gostergeleri masallagtirir,
ona yeni bir dil ve farkli bir form verir,
verir ki diilnyada olan degil ama olma-
s1 gereken tahayytl edilebilsin. Boyle-
ce, bir bakima, her masalin ilk soziin-
de taginan vaat yankilanmis olur: “Bir
varmis, bir yokmug Allah’in kulu ¢ok-
mus. Cok sdylemesi giinah, séyleneni
dinlememek ¢ok ay1ipmig.”®

Sézkonusu ¢aligmalarin en erken
tarihli 6rnegi Altinda’da (2018) do-
ga ile kiltiiriin kapanmaz gedigin-
de konumlanirken gercekte her tiir
doganin, ayni zamanda bir kiltiir
oldugunun farkina variriz. Tenger,
Dubai’deki ambarlardan meydana ge-
len Alserkal Avenue’nun merkezine,
cevresindeki diger binalarin kiictik
bir kopyasi olan metal bir yap1 insa
etmigtir. Bu metal konstriiksiyonun
icine saksi icinde dikilen bir agacin -
sergi bitiminde Abdelmonem Bin Ei-
sa Alserkal’in Dubai’deki ¢iftliginin
bahgesine dikilmistir- yesil yapraklh
dallar1 distii agik catidan masmavi gok-
yuzine dogru uzanirken mekana ge-
rilmis aglar gbztimiize ve bedenimize
sinir olurlar. Kulagimizsa kug avina
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dayanan kurgusal bir hikiyeyle kanat
seslerinin birbirinin tizerine bindigi
bir ses asamblajinin tellerine takilir.
Altinda cevresiyle ve izleyicisiyle
bir (b)ag kurar. Sessizce onaylanmisg
ve kabullenilmis iktidar iligkilerinin
limitleriyle bu limitleri agma arasin-
da siiregiden gerilimli iligki iki farkli
ses Ogesiyle verilmigtir. Bir yandan
basimizin tizerinde ugan goriinmez
kusun kanat seslerini duyarken diger
yandan da bir kadinin fisiltiyla anlat-
t181 hikayeye kulak misafiri oluruz:

Avalik ve toplayiciliktan ¢ok sonra,
hala bolluk ve bereket zamani iken.
Ates etmek diyorlardi artik adina,
avlanmak degil,

bir tiir vakit gecirmenin.

Oyunun bildik kurallari alinda,
bazilar1 yer, bazilar1 hizmet eder.
Ormana aglar kurdu adamlar.

Asagida hapis kalan kuslar,

bundan boyle yiiksege ucamaz oldular.

Sokttiler aglar1 daha sonra,

av partisi baglamadan 6nce.
Artik sadece algaktan

ucmaya alismis kuslar,
yiiksege u¢gmay1 unuttuklarim
bile anlayamadan,

insana yem oldular.
Agacta bir kus gibi olabilir misin?

Yapmadan olabilir misin?

Tenger, okudugu bir kitaptan bel-
leginde kalmus, aristokratlarin diizen-
ledigi bir kus av1 partisine dayanan ta-
rihi bir bilgiden ilhamla yazmistir bu
metni. Buna gére av vaktinden belli
bir siire 6nce kuglan alcaktan ugmaya
aligtirmak i¢in ormandaki agaclarin
arasina bir ag cekilir ve av vakti bu ag
kaldirildiginda kuslar alcaktan u¢gmay:
stirdirirler. Daha yiiksekten uctukla-
riny, ugabildiklerini ¢coktan unutmus-
lar, yeni dogal/kiiltiirel diizene ayak
uydurmuglardir. Avcilara av olurlar.
S6z konusu yontem giinimiizde av
kusu yetistirme ciftliklerinde “yasati-
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lan” kanatli hayvanlarin hareketlerini
diizenlemek ve kontrol etmek icin
halen uygulanmaktadir.

Michel Foucault’'nun adlandirip
tanimladig: sekilde biyo-politik ik-
tidarin hitkmettigi bir yasamda dog-
mak ve yagamak dogal bir olay ya da
bir kader degildir. “Biyo-politika”
tim dogal ritimleri ve insan aktivite-
lerini bicimlendirir; doga(miz) da bu-
na dahildir. Altinda, kugun kanadi ile
bizim (potansiyel) hareketlerimiz ara-
sinda kurdugu analojiyle, kadinin sesi
ve bizim bedenimiz arasinda ortaya
koydugu gecisli iliskiyle sorar: Kuglar
yiksekten ugmay1 unuttularsa eger,
biz insanlar neleri unutmus, toplum-
sal yasam icin neleri feda etmisizdir?
Buz gibi soguk metal konstriiksiyo-
nun icinde yankilanan ses, ylizyillara
dayanan bir azimle ve maharetle tipki
dogadaki canlilar gibi kadinin bedeni-
nin ve dilinin yok sayilmis oldugunu
hatirlatir, mavilige dogru uzanan geng
ve uzun ince agacsa bir sekilde umudu
yesertir.

Tenger’in caligmalarinin doga ve
kiiltiir arasindaki ikiligin 6tesine gec-
mekten ziyade bu ikiligin “doga” tara-
finda konumlanir gibi gériindiigini
belirtmek gerekir. Farkli bir “biz”in
nasil ortaya gikabilecegini diigiinmeye
sevk etmekle birlikte Haraway’in 6n-
gordiigii bicimde insandan radikal bi-
cimde farkli olan ¢oklu-tiirlerle karsi-
lagsmalarin gerceklegebilecegi iligkisel
bir yerytizii modeli bigebilmenin ta-
hayytlint sanat¢inin ¢aligmalarinda
gordiklerimiz ve duyduklarimiz iize-
rinden kurabilmek tiimiiyle miimkiin
degildir, ancak bizim gibi olmadiklari,
insan olmadiklar icin (toplumsal) di-
lin digina atilan, dolayisiyla sembolik
canlilar olmayan diger varoluslara,
bagka mahluklara kars: alinacak etik
tavrin, her seyin yeni bagtan filizlen-
meye baglayacagi an oldugunu dii-
sinmemize olanak saglarlar, ¢linki
bu ¢aligmalar izleyicisini/insan1 bu
tahayytl alaninin esigine getirip bira-
kirlar. Bunu da yapmadan olabilmek,

yani en yalin haliyle “yapmak” ve “ol-
mak” iizerinden diisiinmeye davet
ederek yaparlar.

Toplumsal ve kiiltiirel dinyami-
zin digindaki varoluglar bakmanin ve
dinlemenin —ve tabii koklama, tatma,
dokunma da bu duyumlara dahildir
ve olmalidir- yeni bigimlerini giin-
deme getirerek ahlaki diinyamizin
disindaki diinyayla ve tiim kainat-
la biitiinlesmemize imkan saglaya-
caktir. Biraz 6nce s6zlind ettigimiz
Haraway’in 6nerdigi SF bir 6l¢tide
formlarla diiginme ve digtindirt-
me, algilama ve algilatma, hissetme
ve hissettirrme, bilme ve bildirme
modeli sunan sanat pratigi icin de
uygun bir aractir. Ancak burada kas-
tettigimiz form ne tiimiyle akil (us)
ne de diinyadaki somut bir nesnenin
karsiligidir. Ayrica sadece insan degil
tiim kainat diigiiniir. Tenger’in masal-
lagtirmasi da kainatin diigiindiigli ve
bildigi tizerinden islemektedir.

“Kainat digiintir” derken 6zel-
likle antropolog Eduardo Kohn'un,
Amazon ormanlarinda gerceklestirdi-
gi dort yillik etnografik aragtirmasina
dayanan 6nemli kitab1 How Forests
Think: Toward an Anthropology Be-
yond the Human’a (2013) atifta bu-
lunuyorum. Kitabinda Kohn gu te-
mel soruyu sorar: “Peki nasil ormanla
birlikte diisiinecegiz? insan-olmayan
diinyada konumlanip o diinyanin di-
stincelerinin kendi diistince bicimi-
mizi 6zglrlestirmesine nasil imkan
verecegiz? Ormanlar, diistinmek i¢in
uygunlar c¢iinki kendileri disini-
yorlar.”® Hatta Avila’daki Runa top-
lulugu tizerine gerceklestirdigi etnog-
rafik aragtirmasini ele aldig1 kitabina,
kamigtan yapilmig kamp mekininda
uyumaya hazirlandig: sirada kendi-
sine yapilmig bir uyariyla baglamasi
da bundandir. Juanicu kendisine su
elzem bilgiyi vermistir: “Sirtiisti yat!
Eger bir jaguar gelirse senin ona ge-
ri bakabildigini bilir ve seni rahatsiz
etmez. Eger yuziikoyun yatarsan sen
bir etsindir artik ve sana saldirir.” Do-
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layisiyla, “[d]iger bagka canlilarin bizi
nasil gordiigi 6nem arz eder,” diye
yazar Kohn.”

Tenger’in Altinda’da insa ettigi,
baskic1 ve kontrolct kiiresel sistemin
bagat sembolii olarak okunabilecek
kimliksiz, hiicre benzeri mimarisi
icindeki izleyici/dinleyici kendisini
doganin efendisi olarak goren ve 6y-
le konumlandiran insanin “Ben” (I)
perspektifinin, kainatta yasayan diger
canhlarin ve organizmalarin perspek-
tifiyle stirekli bir bicimde yer degis-
tirdigine tanik olur. Kainat tizerinde
farkli dogalar mevcuttur, canli ve can-
siz varoluglarin ¢ok cesitli bedensel
ve konumsal tabiatlar1 vardir. Dola-
yisiyla insan ya da insan-olmayan her
seyin bir “Ben” perspektifi vardir ve
kiltirin bu perspektiflerden oriili
iligkisel ve hareketli bir (b)ag olarak
disiintilmesi gerekir. Form dedi-
gimiz ey ise bir agacin gékytiziine
uzanan dallar ya da bir kusun kanat
sesi misali bu kargilikli etkilesimden
ortaya ¢ikan cismani ve/veya soyut
bir motif, esnek ve gecici, ucucu bir
olusumdur. Dolayisiyla sanatsal form
da yukaridan bir yerlerden yiikle(t)
meden geliverir, oluverir. Goriintir
ya da goriinmez olsun, su gibi akar
form, riizgar gibi eser, agag gibi salinur.
izleyicide / dinleyicide hareket eder
form, onda yasar; o da kendisini sa-
rip sarmalayan bu akigkan form diin-
yasi icinde “gercegin” ne oldugunu
yeniden digiinmeye sevk edilir. Bir
bagka deyisle, sabit veya gecirgen ol-
sun form yalnizca belli durumlar ve
kosullar altinda ortaya cikar.

Fisildayan Cifte-Otekilik

Tenger’in kadin sesi kullanmasi ve
bu sesi bir fisilt1 seklinde yorumlama-
s1 bosuna degildir. Dilin “6teki”sidir
fisilti, mahremiyetin dilidir, bir i¢-ses
ve/veya dig-ses olarak bir hayalet-ko-
nusmadir. Sanat¢inin ¢aligmalarinda
bu hayalet-konugma riizgarlar gibi
eserek ansizin ve hirsizlama kulakla-
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Can Serrat’in bahgesindeki “ay yliz”, El Bruc, Katalonya.
(foto: Nermin Saybasil1)

SANAT DUNYAMIZ 176

37



38 SANAT DUNYAMIZ 176

rimiza giriverir. Kadim bir sestir bu
ses, cok sey bilir, bilir ve ‘eyler’. Daha
da 6nemlisi bu bilme ve eyleme halini
bize, biz izleyicilerine/dinleyicilerine
de gegirirler. Goriilen ve gorilmeye-
ne, isitilene ve igitilemeyene ortaktir
masal. Anlatilanlar anlatil(a)mayan-
lara da yol verir. “Benim olacak kadar
eski, Kendiliginden Olan eski diinya.” ®
Tarihsel olarak bakildiginda, goz-
merkezci oldugu kadar s6z-merkezci
Bat1 bilim ve felsefesinin dayandig:
Antik Yunan’dan beri s6z-edimi er-
kegin kullanimina ayrilmisken, pa-
yina sarki soylemek diisen kadin sesi
bir yandan cezbedici bir yandan ise
tehditkar, hatta 6limcil olarak isa-
retlenerek dilin digina atilmigtir.® Ka-
dinin agzindan erkegin kulagina aka-
cak olan logos degil, s6zsiiz yatigtirici
sesler, arzu iniltileri ve diger dilsel
olmayan bedensel seslerdir. Yaziya
Orpheus ile bagladim, 6lmiig karisi
Eurydike’yi yankiliyordu. Peki, ama
Eurydike konussaydi ne séylerdi, ne
soyleyecekti? Bunu hi¢ bilemeye-
cegiz, cinki tipki “bakis” gibi insan
sesi de daha en bagindan cinsiyet-
lestirilmigtir. Sirenler 6rneginde bu
cok net bir bicimde c¢ikar kargimiza.
Sirenler’in sesi de Orpheus’un liri,
siiri ve sesi gibi cezbedicidir ama bir-
birinden ¢ok farkli hatta zit anlam ve
bicimlerde: Orpheus’un sesi yatisti-
ric1 ve ehlilegtiricidir, Sirenler’in sesi
ise tehditkar ve 6limcil. Sembolik
patriarkal diizen, erkegi akilla, kadi-
niysa bedenle isaretleyerek bu iki-
li kargitlikta huzura ermistir. Oysa
Homeros, Sirenler’in sdyledikleri her
seyi bildiklerini yazmisgti; farkli bir lo-
gos’lan olan Sirenler “her seyi biliyo-
ruz,”1° diye soylityorlard: sarkilarini.
Hem bedenin i¢inde hem de di-
sinda olup bitiveren fisildama eyle-
mi, bir yandan bir s6z-edimidir 6te
yandansa degil. Cokca nefes iceren
fisiltinin Antik dénemden itibaren
s6z-ediminde bulunan bir ses olarak
gorilmemesi dikkat cekicidir.!! Oysa
tim sesler bi¢cimlendirilmis nefestir

ve dilin 6tesinde anlamlari, kendine
Ozgli glicleri vardir.

Tenger’in Cappadox “Sessizlik”
etkinligi kapsaminda Nevsehir’in
Balkan Deresi vadisinde sergilen-
mis olan Hayat, Oliim, Ask ve Ada-
let (2018) baglikli ses ¢aligmasin-
da “cifte-6teki” kadinin/doganin fi-
sildayan sesini duyanz. Oyle ki tarihle
yogrulmus genis bir vadide, masmavi
bir gokytizii altinda kayalar, agaclar,
bitkiler ve hayvanlar, Orpheus mi-
tini yankilarcasina izleyiciye/din-
leyiciye hep bir agizdan “yapmadan
olabilme”nin ne anlama gelebilecegi-
ni digindtrir. Kapadokya’nin anit-
sal kaya olusumlarina yaklasildiginda
fisilta halinde ¢ikan bir kadin sesinden
su sozler bize dogru uzanir, geliverir.
Medeniyetlerin kurulup yikildigi, do-
ga ile kiiltirtin benzersiz bir bigcimde
bulustugu bir cografya bir kadinin se-
sinde dile gelmis, ge¢mis ile simdiyi,
canli ile cansizi, 6li ile diriyi simdide
yagatmaya yeltenmisgtir:

“Su catlagini bulur” dedi

Su gibi catlagini bulabilir misin?
Agacta bir kus gibi olabilir misin?

“Her seyin icinde bir catlak,
bir ¢atlak var” dedi

Catlaktan giren 151k olabilir misin?

Yapmadan olabilir misin?

Tenger bu yaziya konu olan her
¢ ses caligmasinda da kargimiza ¢1-
kan “Yapmadan Olabilir misin?”
dizesini Ursula K. Le Guin yorumu
olan Lao Tzu'nun Tao Te Ching’'inden
esinlenerek kaleme almistir. Ancak
bu siirin haricinde Hrant Dink’in bi-
linen “Su catlagini bulur” séziine ve
Leonard Cohen’in Anthem sarkisinda
gecen “Her geyde, her seyde bir catlak
vardir / Boyle girer 151k iceriye” dize-
sine de atif vardur.

Yapmak bir fazlalktir, dogaya bir
ek, yeryiizline bir eklentidir. Bu fazla-
likla ne yapacagimiz ise diinyamizi be-
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lirleyecektir. Gergekte tarihi prehisto-
rik dénemlere uzanan Kapadokya'nin
volkanik ve dogal olusumlar netice-
sinde meydana gelmis cografyas: do-
ganin da fazlalhklar treterek varligin
stirdirdigtni hatirlatir. Peribacalarn
olugmus, insanlar da bu peribacalari-
na evler, kiliseler oymus, bu magara
benzeri oyuklar fresklerle siisleyerek
doganin yeni formlarina yerlesmis,
orada barinmiglardur. Bir fazlalik bir
baska fazlalikla ahenkli bir bigimde
dogal/kiltiirel bir etkilesime girmis,
insan ve insan-olmayan birlikte bir
tarih yapmuslardir. Iste Hayat, Oliim,
Ask ve Adalet’te bu tarihin tagiyiciligt
riizgarlar gibi esen bir kadin sesinde
yankilanmaktadir.

Her ses bir yankidir ve bu yankida
gecmis ile simdi diger bagka seslerin,
sOzlerin ve gtiriltilerin arasina giz-
lenir, ¢linkii ses gider ve geri gelir,
geri gelense tinisi, titresimi ve hac-
miyle ayni ses degildir. Daglardan,
tepelerden, agaclardan otlardan higir
higir ve fisir fisir peyda olur ses. Ha-
yat, Oliim, Ask ve Adalet’in bu yankili
varolusunda tiim bastirilanlarin, gid-
dete ugrayanlarn ya da yok edilenle-
rin dilinin ve bedeninin gizlendigi/
baskilandig yerin sirn ve ifgas: tinlar.
Tenger’in jeolojik katmanlariyla ve
tarihi zenginligiyle dogalarin ve me-
deniyetlerin besigi Kapadokya i¢in
Ozel olarak tirettigi sesli yerlegtirmede
Eurydike’den Anadolu’nun Ana Tan-
riga’sina, oradan Kapadokyali Azize
Nino’ya ve daha tiirlii mitik hikdyeye
(b)aglanabilecegimiz fisiltili ses, in-
sanin ve insan-olmayanin hakikati-
ni akustik bir ihtimal olarak kendisin-
de barindirir. Goze yenik distilerek
bakilanin kaybedildiginin hazin bir
hikdyesi olan Orpheus mitinin ak-
sine, Tenger, kadina sesini geri iade
eder, bir goz-kulak, bir ses-yanki sar-
mali icinde kaybin sesi daim kilinir ve
yerylziinde ¢inlar durur. Haraway’in
sOzind ettigi, ne doga ne de kiltiirin
alani olan “bagkayeri” tinlatir ve orada
tinlar. Bu kez Haraway’in tanimladi-
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g1 sekilde “bir canavarin karni”’ndan
degil de peri bacalarinin mit ve tarihi
bulusturan bilim kurgu filmden ¢ik-
mis evreninde “bagkayer”ler konusur,
bagka zamanlar yankilanir.

Aynanin Sihri, Sesin Bilyiisii

Tenger’in bu son dénem ses yer-
lestirmeleri sanat¢inin kiilliyatindaki
diger caligmalarinda oldugu gibi te-
melinde iktidarin sorgulanmasiyla
ilgilidir. Diinyada farkli ve cogunlukla
esitsiz konumlara sahip degisik va-
roluglar arasindaki yasanin yeniden
kurulmasina iligkin biling, sanat¢inin
16. istanbul Bienali icin gercekles-
tirdigi Suret, Zuhur, Tezahiir (2019)
basglikli ses yerlestirmesinde bu kez
doga-kiltir arasindaki catigsmanin
kokeninde yatan ayna ve aynalama-
nin mantig izerinden kiltiiriin arke-
olojisine girisilerek ele alinur.

Biyiikadada’ki Patrik III. Sofro-
nios (1798-1899) i¢in inga edilen
ve 1922-1979 yillan arasinda okul
olarak kullanildiktan sonra terk edi-
len Sofronios Koski'niin (Tas Mek-
tep) bahgesinde sergilenen sesli yer-
lestirme, odagina “bakma” ve “yap-
ma” eylemlerini alarak doganin arac-
sallagtirilmasini, Antik dénemden
giiniimiize botanik alaninda kullani-
lagelen ‘bilezik alma’ yonteminden
esinle siirsel bir dille sorgular. Yerleg-
tirmenin goriinir parcalan izleyiciyi
evrenin ilk aynasi olan sudan insan
tretimi aynaya dogru yonlendirirken,
igitsel formlar da dogaya verilen ha-
sar1 dillenen bir meyve agacinin hii-
zinld ama bilgelik dolu hikayesiyle
anlatir.

Suret, Zuhur, Tezahiir'de diizleg-
tirilmis yiizeyleri yukar1 bakacak ge-
kilde Buiytikada’daki kogkiin bahgesi-
ne yerlestirilmis ince metal cubuklar
tizerinde yiikselen volkanik obsidyen
taglar, gblgeli yansimalarinda gercekte
tagidiklan ikiligi agik ederler: Bu “si-
yah ayna”lar bulutlar1 ve bedenleri,
kusglar ve yiizleri, dallar1 ve elleri hem

yansitir hem de emerler, hem gosterir
hem de gizlerler, hem ikiler hem de
silerler.

Arkeolojik buluntulara gore insan
ilk aynalarini obsidyenin de dahil ol-
dugu tag parcalarini cilalayarak elde
etmigtir. Siyah obsidyen tagindan ya-
pilmus en eski ayna, eldeki verilere g6-
re Anadolu’da MO 7000 dolaylarinda
Catalhoyiik’teki kadin mezarlarinda
bulunmustur. Tenger de gercekles-
tirdigi bir soylesisinde ilk aynalarin
Catalhoyiik evlerinin duvarlarindaki
leopar tasviri kabartmalarla birlikte
bulundugunu belirttikten sonra vur-
gular: «Leoparlar Anadolu’da yok ola-
l1 ¢cok oldu. Aynalarin soyu ise hala
tiikkenmedi.»'? Ayrica tarih 6ncesi
zamanlarda ok ucu, mizrak ucu ve
alet yapiminda keskin kenarli olarak
iglenebilmesi dolayisiyla bu taga ¢ok
6nem verildigi ve baglica takas mal-
zemelerinden biri oldugu bilinmek-
tedir. Sanatci insanlik tarihinin bu en
eski ve en kiymetli dogal malzemele-
rinden obsidyeni kullanarak yalnizca
6znelligimizin yapi tasi olan narsisiz-
min kokenine igaret etmekle kalmaz,
ayn1 zamanda dogadan yabancilagma-
mizin ilk izlerini strer.

Is181 emip ondan bir diinya ya-
ratan su, doganin gozidir. Bu goz
ayni zamanda suya yansiyan man-
zara ile evrenin kendisini algiladig:
ilk gortinti olarak kokensel bir ayna-
dir da. Sanatginin bahgedeki topraga
gobmdigi i¢i su dolu yuvarlak metal
kaplar suyun goziiniin ve aynasinin
bir metaforudur. Bakma ve bakilma
arasindaki asimetrik iligkiyi tersytiz
eden Tenger’in su dolu metal kaplan
yansitict olduklar kadar kapsayici-
darlar: Sergi boyunca doga parcalari-
n1 ve suretlerimizi birer imge olarak
yansitmakla kalmamus, riizgarla ve
yagmurla savrulan bahg¢enin yap-
raklarini ve otlarini, tarihi binanin
kiiclik doga pargasindaki agaclarin-
dan diisen meyveleri kendi akigkan
mekanlarinda agirlamiglardir. Boylece
temsili ile gercek arasindaki kargitlik
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sOzcugin gercek anlamiyla “su yiizii-
ne ctkmis”tir.

Birer iletken gibi izleyiciyi yon-
lendiren bu yuvarlak obsidyen tag-
lara ve birer kose tas1 gibi izleyicinin
yolunu isaretleyen bu i¢i su dolu
metal kaplara, sanat¢inin diger iki
caligmasinda oldugu gibi fisildayan
bir kadin sesi eslik eder. Kadin sesi
tim bu korlestiren aynalar ve akis-
ler arasinda izleyicinin yolunu bul-
masina olanak veren bir 6ge, Kaja
Silverman’in sozciikleriyle soyleye-
cek olursak, bir “akustik ayna”dir. Bu
“akustikayna”da kendini gérmeden
olan ve meyve veren bir aga¢ dillen-
mis, 6znelligimizde kapanamayacak
bir gedigi gecikmis bir isitsel yansima
olarak bize geri iade etmektedir:

Yansirdi sulara suretim,
nereye diigtiigiini bilmeden.
Gormeden kendimi,

olurdum.

Silverman, Jacques Lacan’in bakig
baglaminda “ayna evresi” olarak ¢6-
ziimledigi korlesmeye (narsisizm ya
da kendini bilemeyen bir hayali ‘Ben’
imgesi) “akustik ayna”y1 eklemisg-
tir: Lacan’in gorsel aynasina karsilik,
Silverman’in aynasi seslidir. Toplum-
sal dilin sembolik diinyasina ait bu
sesli aynada narsisizm sagir ve gidiik
bir “Ben” olarak yankilanacaktir. Fi-
sildayan kadin sesinden de insanoglu-
nun agmazini duymaya devam ederiz:

Onlar ki,

once sularda gérdiiler suretlerini

sonra aynalarda,

ve bundan béyle yapmanin bityiisiine
kapildilar.

Yaparak oldular.

Ve boylece

gozlerinin degdigi her seyde
kaldu izleri.

Once suda, sonra aynada aksini
goren insan, kendilik-6zdeslesmesini
(narsisizm ya da kendini bilmeyen bir

hayali “Ben” imgesi) aynanin Otesi-
ne, diinyaya y6nlendirmis ve oralarda
“yaparak” yansimaya devam etmigtir.
Yaparken yaralamig ve hatta 6ldir-
mistiir. Oysa aynadaki imgemiz ger-
cekte nasil bir fazlaliksa, “yapmak” da
bir fazlaliktir. Yukarida belirttigimiz
gibi, bu fazlalikla ne yapacagimiz ise-
diinyamizi degistirecektir.

Bununla beraber, Tenger sadece
formlarla —nesne ya da imge- ilgi-
lenmez. Ayni zamanda onlarla “ne
yaptigimiz”1, nasil “eyledigimiz”i de
dert edinir, ¢iinkii sanatginin yazdigi
siirsel metne esin kaynag olan ve dil-
lenen meyve agacinin konusmasinin
ilerleyen bolimlerinde “gévdesine
demir mihlamak” olarak tarif ettigi
‘bilezik alma’ (girdling) yéntemi bi-
ze bir kez daha “yapma”nin ne ol-
dugunu disindiriir... ‘Bilezik alma
yontemi’ doganin kiiltiirlestirilmesi-
nin ve kiltirin dogallagtirilmasinin
sembol eylemi oldugu kadar kadinin
bedeninin ve dilinin zapturapt altina
alinmasinin, sesinin ve s6ziiniin yu-
tulmasinin da igaretidir.

Tarihi Antik déneme dayanan,
agacin govdesine, bitkinin damar do-
kusuna ytizeysel ya da derinden ke-
sik atilan “bilezik alma” yénteminde
amag ya agacin meyvelerinin oldu-
gundan hizli biytimesi, daha biyik
ve tatl meyveler vermesi ya da aga-
an timiyle kurutulmasidir. Bunun-
la birlikte, botanigin diginda bu teri-
min toplumsal cinsiyetle ilintili bir
bagka anlami1 daha vardir: 1940’1ar ve
1950’lerde Avrupa ve ABD’de moda
dinyasina giren viicut sekillendirici
yeni korse tipinin de adidir (girdle).
Doénemin 6ngordiigi ideal dlgiilere
sahip olmasi dayatilan kadinin bedeni
biyolojik ve kiltiirel formlarin tinik
bir bilegimi ve mekanizmasiyla tip-
ki1 dogadaki agac gibi “yapmaya” ve
“olmaya” maruz birakilmistir.!® Kor-
se de tipki aynadaki yansima gibi bir
gerceklik degildir, kadinligin beden-
deki niganesi olarak bedenin sablon
bir formla, bir imgeyle kistirilmasi,
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kontrol altina alinip (yeniden) iiretil-
mesidir.

Oysa aynadan medet umulsa bile
bu diinyada her tirlid “Ben” (I), her
zaman kendisi ag¢isindan bir gériin-
mezlik icerir. Onu goéren gercekte her
zaman “Oteki”dir. Bu tim canlilarin
hem giici hem de gli¢stizligudir.
Insan-bigimci diinyanin aynalarin-
daki akisleri ve insan-merkezci diin-
yanin yankilarini diizeltecek olan
“oteki”dir, bu “oteki” cansiz bir form
olsa bile. Aynadaki golgeli akisleri ve
suretleri yalayan fisildayan ses mah-
remiyetin, sirrin ve kehanetin diliy-
le, bir i¢-ses ya da dig-ses olarak yine
ve yeniden sorar: “Yapmadan olabi-
lir misin?” Kadinin tane tane so6zle-

ri, golgeli akisleri hem ¢ok hem de
az kilar. Ama anlamlar gediklerine
oturtur, imgelerin ve yansimalarin,
sesin ve sessizligin, s6ziin ve yanki-
nin asimetrisini diizeltir. Bu noktada
masallardan agina oldugumuz tzere
aynanin sihirle, yansimanin biiytiiyle
kurulan kadim iligkisi de akla gele-
bilir.

Suret, Zuhur, Tezahiir'tin bize tut-
tugu “akustik ayna”, bu “yersiz yer”
kiginin kendi eksik ve kusurlu imge-
sini dontstiirebilecegi, kor ve sagir
bedenine bir dizi yer degigimiyle in-
sani ve vicdani bir yon verebilecegi
bagka bir ihtimalin aracisidir. Temsil-
de yansimalardan degil, kirilmalardan
s0z etmek gerekecektir artik. Bundan
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Hale Tenger, Altinda, 2018.

Ses iceren agik hava yerlestirmesi,
celik konstriiksiyon, oluklu demir sag,
marin kontrplak, agac, ses sistemi,
670x450x 590 cm.
Yerlestirme goriintiisii:

The Yard, Alserkal Programming, Dubai.
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baoyle benlik ile 6teki’nin tarihinin 6n-
ce inga edilip sonra da doniigii olmaz
bir kadere esitlendigi dizi dizi maske-
leri, verili iligkiler agin1 ve benzerlikler
silsilesini yansitan aynalarin degil far-
kin ve farkliligin optik ve sonik, geo-
metrik iligkisel ihtimaller alaninda bu-
luruz kendimizi. Burada“ayni”y1 yer
degistirmis olarak yeniden tretmek
yoktur. I¢ ice gegislerin, melezlenme-
lerin alaninda “farklhiliklarin gérintir
oldugu yerlerin degil, farkiliklarin et-
kilerinin g6riiniir oldugu yerlerin hari-
tas1”# cizilir.

Bilmenin Bugusu

Biraz 6nce soziind ettigim glicliin
ve gii¢siizligiin anlamini bu yazi-
ya bagladigim Can Serrat Residency
Programi’nin bulundugu, tarihi ii¢
yizyil 6ncesine kadar uzanan eski
konagin genig bahcesindeki kii¢itk
bir bayirin yamacina naksedilmis
“ay yliz”e bakarken disiintiyorum.
Ogrendigime gore, en az beg-alt1 yil
oncesinde Norve¢'ten Can Serrat’a
gelen sanat 6grencilerinin done-
minden kalma, tarihini, yaraticisini
kimselerin hatirlamadig: bir portre,
daha dogrusu bir portrenin izi bu.
Dogalarin, kiltirlerin, tarihlerin ve
hayaletlerin bulustugu Katalonya'nin
El Bruc kasabasindaki bu “ay yiiz”,
masaldan kopup gelmis bir kahraman
gibi orada Gylece, gozleri yari agik-ya-
11 kapali diinyay: ve bizi izliyor. Bil-
gisizlikten hirpalanmis, cahillikten
Orselenmis ama yine de dirayetli; ora-
da duruyor, durmaya devam ediyor.
Ve edecek.

... bilginin iyiligi adina bilgi bir hasta-
lik formudur. Hastaliktan hasta olmus
onun [she] hikdyeyi aktarmasina izin
ver, ayisigimin koca kesesinde beklen-
meyen bir hediye. Iste simdi renkli gok-
yiiztinde, siyah tizerinde yildizlar beyaz

wswor.®

Bu silik yiiz, topragin gogsiinde
kapanmayan bir yara gibi kainatin gii-

clintin ve gii¢siizliginin masalim
anlatiyor. Bize aya bakmay1 6gretiyor.
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Kulaklarimizin
Kapagi Yok!
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SANATCI KENDI PRATIGINDEN YOLA CIKARAK SES UZERINE NASIL DUSUNUR?
DINLEME VE DUYMA ARASINDAKI MUGLAKLIKTA BITMEYEN ‘SES ISLERI’ UZERINE

BiR DENEME.

MERVE UNSAL

Gorseller: Sanatcinin izniyle

Gecgen hafta bitiremedigim bir igle
ilgili yazigtigim bir meslektasim, bana
Paul Valéry’den s6yle bir alint1 yol-
ladi: “Bir igin bitmesi ancak yorgun-
luk, tatmin, teslim etme ihtiyac1 ya da
6lum gibi kazalar sonucu olur; yapan
kisi ya da sey icin, is sadece bir seri i¢
doniigimiin asamalarindan biridir.”
Bu doniisiimlerin agamali olmasi ve
birbirini takip etmelerinin, ses igle-
rinde ozellikle gecerli oldugunu dii-
siniiyorum: Dinleme ve duymanin
arasindaki muglaklik, iglerin bitmez-
liginde farkl1 bir anlam kazaniyor.

Pratiginde fotografi ¢ikis nokta-
st olarak kullanan biri olarak ilk ses
isim, hissettigim ama temsil ede-
meyecegim bir korku ve kargilasma
anini, bir ihtimali aktarmakti. 2017
yilinda gerceklestirdigim Anadolu
Kaplani’mi Cagirirken adi kadar basit
bir ig: Sergi mekinina yerlestirilen
bir hoparlérden, Anadolu kaplanla-
rinin birbirini ¢aginirken cikardig: ses
stirekli olarak tekrar ediyor (yaklagik
olarak 30 saniyelik bir kayit). Sesin
geldigi nisin yaninda gosterilen ve
sesin kendisi kadar isin parcasi olan
metinde de, bu ¢agrinin ne olduguyla
birlikte en son Anadolu kaplaninin
ondan korkan kisiler tarafindan 61di-
rildiigt gine referansta bulunuluyor.
Taninmayan ya da taninmak isten-

meyen seyden korkmanin tetikledi-
gi siddeti anlatmak i¢in kullandigim
ses, Tophane’nin ortasinda yapilan bu
cagrinin dcizligine dikkat ¢cekerken,
ayn1 zamanda nerede oldugumuzun,
orada o an ne yaptigimizin da farkina
vardiran, mevcudiyetle iligkilenmeyi
belki de bir anligina kolaylastirabile-
cek bir jest olma amacini tagiyordu.
Duymarus Olayim (2018), 17
dakikalik bir radyo oyunu. 11 Ey-
lil 2018’de Agik Radyo’nun “Acgik
Dergi” programinda yayimlan-
diktan sonra yolculuguna SALT
Beyoglu'nda bir ses yerlestirmesi
olarak devam etti. Taksim Camisi'nin
Olcegi, AKM’nin yikim siireci birbi-
riyle sembolik baglamda iligkili. Biri
yikselirken digeri yikildi ama yiki-
lanin temelleri hili yerin altinda du-
ruyor ve radyo oyununda AKM’nin
“Rutin tim korkular1 koreltir” di-
ye haykirmaya devam ettigini hayal
eden bir rontgen-dinleyici, konus-
may1 aktaran. Benim seslendirdigim
Taksim Camisi, Thoreau’nun Wal-
den’inin kadinsilagtirilmis ve biraz
daha u¢ noktalara gitmis hali. Naif
ve ideallerden bahseden bir hali var
ama bir taraftan da tam da empati
kuramiyoruz bu karakterle. Oyu-
nun karakterlerinden biri olan Eu-
ro Plaza Istanbul tarihinde 6nemli
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bir mekin, gsehrin neoliberalizmle
yogruldugu kararlarin verildigi, sim-
di tam anlamiyla bir kabuk olarak
kalmig bir bina, ismindeki Euro’nun
sembolize ettigi Avrupailik fikri za-
ten catirdiyor, o yiizden Euro Plaza
hep ambalajlarin tzerindeki yiizey-
sel cimleleri tekrar ediyor, bize bir
faydasi yok bu karakterin, ilk andan
itibaren bunu hissediyoruz. SALT
Beyoglu'nun ctumleleri buyik bir
sevkle zikredilen, bagkalarini dahil
etmeye, inandirmaya c¢alisan laflar,
en ¢ok o konusuyor, en ¢ok o ikna
etmek istiyor dinleyicileri, sanatsal
iretimin kendisiyle iligkili bu ka-
rakter, gosterme, anlatma, aktarma,
temsil etme kaygilariyla sesini yiik-
selten biri. Ana karakter ise bilinme-
yen biri. Ben hep bu binanin yikilmig
oldugunu ve temellerinin yer altinda
kalarak konusmaya devam ettigini
hayal ettim. Kadinlarin kurdugu bir
bina oldugunu distindiim, bir ara-
ya gelmek i¢in yapilmis sonra da is-
levini yitirdiginde yine kadinlarin
karariyla yok edilmis. Paratext kav-
ramindan bahsediyor ki bu da zaten
kendinin farkinda bir metin, met-
nin yorumlanmasini etkileyen diger
metinlerden olustugunu anlatan bir
fikir. Radyo oyunundaki gérmedigi-
miz ama duydugumuz bir mizanse-
ni hayal etme fikri aslinda sanattaki
temsil konusunun temellerini de-
sifre ediyor benim i¢in. Bircok insa-
nin her giin gérdiigi binalarin dil-
lenmesi fikri, binalarin yer altindaki
konugmalarini réntgenleyen benim
radyoyu dinleyenleri kendime sug
ortag almam, titregim dilinin bizim
dilimize dénistiriilmesi gibi fikirler,
bu isin olugum siireciyle ilgili altin1
cizebilecegim noktalar. 25 Haziran
2018 tarihi tabii ki mikro-6l¢ekte
olan bir ‘sonraki giin’den bahsediyor;
Tirkiye 6zelinde siireclerin bir ge-
celikmis gibi o glinlerin tarihleriyle
anilmasi fikrini de tuhaf buluyorum.
Bu ytizden de 25 Haziran’1 bu sekilde
sahiplenmek bana iyi geldi. Duyma-

mis Olayim ismi de aslinda rontgen-
ciligin temelinde yatan, duyduklari-
ni1, gordiklerini duymama gérmeme
sansinin imkansizhigiyla iligkileni-
yor: Kulaklarimizin kapagi yok!
iletilmis Bir Diyalog (2019) ile
gbrenin gérmeyene gordiiklerini ak-
tardigl, saha aragtirmasi kayitlarindan
olusturulmus ses kolajinda, aktari-
min iglevini kaybedisini aragtirdim.
NASA’nin halihazirda editlenmis
olan ses kayitlarindaki ‘kargilagma’
anlarindaki aktaramamazlik, anlata-
mazlik ilgimi ¢ekti. Bu cimleciklerin
ve aktarim bicimlerinin altinda ya-
tan o ilk defa karsilagiyor olmanin
getirdigi caresizlik, heyecan ve bilin-
mezligi abartarak yeniden dizenle-
dim. Birbirlerinden farkli zamanlarda
farkli misyonlarla uzaya gitmis olan
kigilerin arasinda trettigim diyalogla
aslinda bir taraftan da vurguyu kes-
fetmekten ¢ok kesfediyor olabilme
tecriibesine cekmeye caligtim.

Sesle ilgili caligirken hila en ¢ok
ilgimi ¢ceken sanirim sesin iz siirme
potansiyelleri. 2018’de Atay ilgiin’le
isbirligimiz sonucunda ortaya ¢ikan
Salt Beyoglu'nu Dinlerken, binanin zi-
yarete acik ve kapali oldugu giinlerde,
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Merve Unsal,

Duymamis Olayim ve Sahne Ylizeyleri,
2018. “Evrenin Titregen Isiklar”
sergisinden (SALT Beyoglu, Istanbul)
yerlestirme goriintiisii, 2018.
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farkli mekinlarindan, borularindan,
duvarlarindan, tavanindan aldigi-
miz ses kayitlarini lgiin’{in 5-kanalli
bir besteye dontistiirmesiyle orta-
ya ¢ikmigti. Fikrin ilk ciktigi nokta,
mekini o anda dinleyerek sesi igeri
geri vermekti: Yani, o anda kulag:-
mizin duymadig: seyleri manipiile

ederek dinleyici-izleyiciyi gercek za-
manli bir tecriibe yaratmakti. Daha
sonra bunun mekini da izleyicileri
de suistimal edecegine karar verdik:
Asil yapmak istedigimiz, mekandaki
titresimleri ve bagka duyularimizla
hissedemedigimiz hareketleri déniig-
tiirerek bir kompozisyon yaratmakti.
Diger bir deyigle, mekanin bir izini

cikarmak, mekanin icini disan cikarip
gostermekten daha iyi geldi. Bu da as-
linda etik bir réntgenci olunabilir mi
sorusuna donisiiyor benim icin: Eger
iz stirmek, temsil etmekle réntgen-
ciligin arasinda iligkiler kurulabilirse
(bakmakla izlemek arasindaki fark ne-
dir?), o zaman bu eylemi de bilingli ve

merak etmenin 6tesinde nedenlerle
destekleyerek eylemek elzem bir hale
geliyor.

Umraniye’deki Anel Plaza’da yer
alan Galeri 5’teki Devir sergisi siire-
cinde 90’lardaki Umraniye ¢6p pat-
lamas1 tizerinden diigiinerek yaganan
zulmiin kusaktan kusaga aktarilmasi,
ifade ve temsil edememe, imgenin
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Solda:
Merve Unsal,
Pencereye Bakarken, 2019. Fotograf.

Merve Unsal, Gezen Bir Pencereden, 2019.
Video gériintiisii.
Kamera ve montaj: Ali Taptik.
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Merve Unsal, Duymamis Olayim, 2018.
“Evrenin Titresen Isiklar” sergisinden (SALT Beyoglu, Istanbul)
yerlestirme goériintiisii, 2018.
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zaaflar, genel olarak aciy1 temsil ede-
meme, dilsizlik gibi konulara bakar-
ken ‘teremin’e vardim. Teremin bir
enstriiman; calan kigi havay1 caliyor-
mus gibi gozikiyor; elektroman-
yetik alanin manipiile edilmesiyle
calisan bu enstriiman, ilk elektronik
enstriiman olarak da biliniyor. Léon
Theremin’in efektif bir hirsiz alarmi
iretmeye calisirken teremini icat et-
mesi manidar; bedenlerin olmamalan
gereken yerleri sesli kilan bir tekno-
lojinin driini teremin. Kendileri var
olamayan biitiin bedenleri diisiinmek
icin teremin bir metafor olabilir mi?
Arazi, zaman, yer, mekan, alan tere-
minlesebilir mi? Anel Is Merkezi'ne
biraktigim-yerlestirdigim iki araba
anteninin mekani tereminlegtirme-
ye bagladigi, orada var olmayan ve
olamayacak bedenlerin ima edildigi
Aragsallastinlmis (2019) igine kadar
uzanan miizakerelerin ortak noktasi,
halihazirda var olan durumlar i¢in-
de mevcudiyet, hareket, dillendirme
alanlar1 yaratmak. Bu alanlarin ancak
oznel tecribeler ve durumlar iize-
rinden tartigilabilecegini diigtiniiyo-
rum. Icinde bulundugumuz, istirak
ettigimiz, temsil etmeye caligtigimiz
her yer aslinda bircok farkli bedene
ev sahipligi yapiyor: Zamanin bede-
ni, mekanin, cografyanin, kimlikle-
rin bedenleri. Bu yiizden de teremin
enstrimaninin dokunulmadan ha-
reketi yorumlayan elektromanyetik
halini bir mecra olarak gériyorum:
Mekanlarla kurulan iligkilerin beden-
leri ima eden ve oncesine, sonrasina
uzanan bir halde iglediginde bir seyle-
re dokunulabilecegini diigtiniiyorum.

Aktarilmis Bir Diyalog (2019) i¢in eskiz.

GRKoc

ilanda kullanilan arag gorseliile pazara sunulan araclar arasinda donanimsal ve gorsel agidan farklilik olabilir. Ford Edge'in (0, salimi 187 g/km arasinda, yakit toketimleri /100 km: Sehirici 9,0, sehir disi 6.1,
ortalama 72 arasindadr. (Opsiyonel donanim, aksesuarlar, jantlar ve lastiklerden dolayi yakit tiketimi degerleri farklilik gosterebilir.)
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Ses Sanatinda Gurulti:
Teknoloji ve Makine

GURULTUYU SANAT PRATIGININ PARCASI OLARAK KURGULAYAN SANATCILARI

MERCEK ALTINA ALDIK.

NESLi GUL DURUKAN

Gorseller: Sanatcilarin izniyle.

Gorkem Arikan’in caligmasini
bu QR kodu okutarak
izleyebilirsiniz.

1900’11 yillanin baginda fiittrist-
lerin yegane derdi makinelesmeyi, sii-
rati, dinamizmi, teknolojiyi ve gengli-
gi vurgulayan yeni bir estetik sanat al-
gis1/dili yaratmakt1 ve guriiltii, miizik
kapsaminda bunun bir pargasi olarak
gOrinir oldu. Sanayi endiistrisinden
Endiistri 4.0’a uzanan Italya menseli
giirtiltii miiziginin, kendini dénemin
teknolojisiyle giincelleyen ve zama-
nin ruhunu yansitan bir yoni var.
1913’ten beri var olan giriiltii yapma
makineleri bugiin farkli sekillerde her
yerde. Luigi Russolo’nun Giiriiltii Sa-
nati manifestosu ve giiriilti makine-
lerinden (Intonarumori) John Cage’in
ortamin sesine/sessizligine kulak
verdigimiz 433 “ine, Merzbow’un
kariyeri icinde dontim noktas1 olan
Girtiltii Projesi’nden Christian
Marclay’in ses yerlestirmesi Guitar
Drag 2000’ 1na Bruce Nauman’in Raw
Materials'indan Marina Rosenfeld’in
Music Stands’ina sayisiz tiretimin ol-
dugu zamanin, mekanin, makinenin
ve bedenin sesini, doniigimiini icine
alarak bir taraftan birlegtiren diger ta-
raftan dagitan bir janra ‘giirtiltd’. Yeni
medya, video, film, performans ve
enstalasyon gibi farkli sanat pratikle-
riyle de baglant1 kuran giincel sanatin
gozdesi...

Hos olmayan, yiiksek, daginik, ra-

hatsiz, bozuk, birinin ya da bir seyin
cikardig sesler olarak bildigimiz ‘gii-
riltit’, ritim, melodi, harmoni yerine
kakofoni, dogaglama veya uyumsuz-
lugu ifade eder.! Guirilti sesin kendi-
si olarak, bir ortami, atmosferi sunar.
Kuskusuz sesi ileten her sey gtrilti
miizigi i¢in bir aragtir: Makinelerin
ya da nesnelerin sesi gibi... Disiplin-
leraras1 yoni olan ses sanati, giiriil-
tiiyt bir sanat pratigi olarak sunar.
Gorsel sanatlarla kargilastirildiginda
ses sanat1 olarak girtltd, diger sanat
formlariyla bulustugunda ya da kay-
nastiginda (etkilesimli sanat, ensta-
lasyon gibi) daha fazla duyuya hitap
ederek sanat deneyimini giiclendirir.
Sesi birincil medyum olarak kargila-
yan guirtltd, sanat formu olarak sanat
deneyimini teknoloji, makine ve be-
den arasinda bir yerde kurgulayan ya
da bunlardan birine dogrudan bagla-
nan bir konumda... Bunu giincel sanat
pratigine aktaran, makine ve teknoloji
ile iligkisinden yola ¢ikan gtindelik ve
buluntu nesneleri sanat iiretiminde
kullanan ya da DIY (Do it Yourself /
Kendin Yap) mantigiyla hareket eden
sanatgilar da bir hayli ¢cok. Bu bakim-
dan bu yazida, teknoloji ve makine
ekseninde giiriiltiiyti dogrudan ya da
dolayli olarak sanat pratiginin bir par-
cas1 olarak kurgulayan giincel sanatgi-
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larin 6rnekleri mercek altina aliniyor.
Karmasik yapilara dayanan ses ensta-
lasyonlari, politik séylemli ses per-
formanslari, biyofiziksel teknolojinin
kullanildig: heykellesen sesler ve DIY
mantiiyla gériinir olan etkilegimli
ses Uretimleri bedenin birer uzantist
olarak kargimiza ¢ikiyor.

Sesin ve mizigin sinirlarim zor-
layarak giiriiltiiyli yeniden yorum-
layan, provokatif sesler iireten ve
bunu sanat pratigine enstalasyon ve
‘asamblaj’dan faydalanarak aktaran
Haroon Mirzada bu sanatgilardan bi-
ri. Calismalarinin merkezinde ses,
miizik ve girtilti arasindaki degisim-
ler ve ¢akigmalar yer aliyor. Karma-
sik enstriimanlar yaratan Mirza’'nin,
2013 yilinda trettigi Pavilion for Op-

timisation (Optimizasyon Pavyonu)
isimli caligmasi dug bagligindan yan
dolu bir kovaya diisen suyu gdste-
rir. Kovaya disen su tekrar kovadan
pompalanarak iceri doner ve bu dén-
gii durmadan devam eder. Su sesinin/
gurtltiisintin baginda yer alan bir
mikrofon bunu kaydederek beyaz bir
odaya LED seridinden gelen bir 1g1k
olarak aktarir. Odadaki 1s1k periyodik
olarak azalir ve oda karanliklastikca
dus baghigindaki kayitlardan olusan
beyaz giiriiltii hacim olarak artarak

ylkselir ve son bulur. Bu siirekli bir
dongti icinde tekrar eder.

Sanatcilarnin girdltiyd kullanim-
lar1 ya da yapilandirmalar, belli bir
sistemin ya da sdylemin i¢ine dahil
etmeleri —ki Mirza'nin ¢aligmalarinda
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Gorkem Arnkan, ARMonic, 2019,
Fotograf: Hejoon Kwak
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da gozlemlenebilir- giiriiltiiniin varo-
lusuna dair sorgulamalar1 da berabe-
rinde getirir. Yazar ve miizisyen Paul
Hegarty, giriltinin tipk: kaos teo-
risinde oldugu gibi belli bir mantik,
bi¢im, dogrusallik ile olan iligkisini
yapilandirmaya yo6nelik bir girigim
oldugunu sadece giiriiltii olmadigini
bu sebepten de bu girigimin bagari-
s1z olmas1 gerektigini aksi takdirde
artik ortada giiriiltii olamayacagini
savunur.? Ancak, bu Hegarty icin gii-
riltiniin mizik olmadig: anlamina
gelmez, giirtiltiyl avangard bir giri-
sim olarak goriir. Bu noktada Mirza
ile Hegarty’nin dusiinceleri birleg-
mektedir. Mirza i¢in “Tdm miizikler
organize ses veya organize giirtlti-
dur. Akustik malzeme diizenlediginiz
siirece, onu sadece miizik, giiriilti, ses
veya sadece rahatsizlik olarak tanim-
layan alg1 ve baglamdir” der.?

Sesin yerlegik anlayisina mey-
dan okuyan besteci ve sanat¢i Tarek
Atoui’nin 2009 yilinda gerceklestir-
mis oldugu performansi Un-drum/
strategies of survivingnoise (Un-
drum/giirtltiidden kurtulma strateji-
leri) bu duruma igaret edebilir mi? 9.
Sharjah Bienali’nin destegiyle tireti-
len performans, Temmuz 2006’daki
Litbnan savagi sirasinda yagadig: {ig
giinliik tutuklama ve igkenceye daya-
niyor. Performans’ta, fiziksel ve psi-
kolojik alikoyma ve kugatma durum-
larin1 kirma girisimleriyle, miizik per-
formansi sinirlar, diziistl bilgisayar
sanat1 ve elektronik muzigin ¢okisi
arasindaki paralellige vurgu yapili-
yor.* Atoui’nin mizik kompozisyo-
nu bilgisayar, beden, performans ve
elektronik miithendisligini harmanli-
yor. Bu bir aradalik icinde Atoui’nin
caligmasinin, giiriilltii’'niin kendisini
var etmeye ¢aligtigini gérmek mim-
kin.

Makine nasil ki 19. yizyildan
bu yana giiriltiiyli ortaya ¢ikaran
hammaddeyse teknoloji de giriilti
muzigi i¢in daimi bir igbirlik¢idir.®
Guriltl, gintimiizde teknolojiden
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beslenerek bedenin sinirlarini zor-
lar ve yeni deneyimlere olanak tanir.
Hollandali besteci Michel Waisvisz
da bu deneyim tizerine 6rnek ve belki
de 6ncii gosterilebilecek bir sanat-
¢1. 1960’1arin sonlarindan itibaren
elektronik mizik enstriimanlariyla
fiziksel bir dokunus elde etmek icin
yepyeni yollar gelistirdi. Dokunmatik
etkilesime dayali enstriimanlar tre-
ten sanat¢1 sahnede ilk kez synthe-
sizer kullananlardan biri. Waisvisz,
Amsterdam’daki Elektro Enstriiman-
tal Miizik Stiidyosu STEIM vakfinda
gelistirdigi The Hands (bir hareket
sensori aleti) kullanarak son derece
hassas ve fiziksel elektronik miizik
performansi ile taniniyor.®

Glnimiz ses sanatinda bu tir
deneyimlerin daha ileri bir noktaya
tagindiginmi sanatcilarin diretimlerin-
den gériiyoruz. Beden, politika, tek-
noloji ve ses ekseninde caligmalarini
gerceklestiren sanat¢t Marco Donna-
rumma biyofiziksel teknolojiye daya-
nan 2012°de ‘diinyanin en yenilikci
miizik enstriimant’ segilen Xth Sense
isimli enstriimani ile viicudun sesine
kulak verir. Xth Sense, kalp, kan ve
kaslardan gelen sesleri yakalar ve bun-
lar, insan viicudunu ses ve video tire-
timi i¢in dijital bir interaktif sistemle
entegre etmek i¢in kullanir.’

Xth Sense, bireyler tarafindan
baglatilan ve diinya capinda bir toplu-
luk tarafindan gelismeye devam eden
ucretsiz ve agik bir proje olmasi ba-
kimindan dikkat ¢ekicidir. Bu proje
katilimcilarin kendi Xth Sense biyo-
fiziksel sensorlerini sifirdan olugtura-
bilmelerine olanak tanir.®

Cagdas performans ve yeni med-
yay1 ic ice kullanan sanat¢inin Xth
Sense miizik enstriimanindan fay-
dalanarak ortaya ¢ikardigi caligmasi
Ominous ise sanat deneyimine fark-
11 bir perspektif kazandiriyor. Bu-
nu sadece sanat deneyimi olarak da
gormemek lazim sanat nesnesinin
kendisini okuma bi¢imimizi de sor-
gulatiyor. Donnarumma, adeta se-
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si heykellegtiriyor. Caligma, Alberto
Giacometti’nin Boslugu tutan eller
heykelinden esinlenmis ve bilinme-
yen bir nesne sanat¢inin elinde kasla-
rinin dogal ve yapay sesiyle sekilleni-
yor.? Izleyiciler sanatcinin hareketini
izleyerek nesnenin geklini hayal eder-
ken, sonik uyaranlar algisal bir bag-
lantiya olanak taniyor ve gorislerinin
algilayamadig1 heykeli sesle gérmeye
baglaniyor.

Miizikal bir yapiya sahip olmayan
guriltd, belirsizlik tizerinden ilerler.
Bu belirsizlik, etkilesimli bir tireti-
me tabii oldugunda ortamla birlik-
te dontiglr. Disiplinleraras: ¢alisan,
etkilegimli enstalasyonlar tireten ve
teknolojiden yararlanarak bedeni bir
miizik enstriimani olarak kullanan
sanat¢1 Gorkem Arikan’in ARMonik
isimli dogaglama performansi da belli
bir ses kompozisyonu tizerinden ge-
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Marco Donnarumma, Ominous, 2014,
Fotograf: Ugo Dalla Porta
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¢ip, onu asarak, belirsizligin ortamla
degisiminin dogaglamasi olur). Gi-
rilti ¢ikaran bu performans, sanatgi-
nin DIY mantigiyla kendi yaptigi mi-
mik tabanl bir sisteme dayaniyor ve
bu ytizden olusturdugu sistem (ya da
enstriiman) kendisine 6zel ve sadece
kendisi galabiliyor. Sanatgi igin zaman
icinde degigsen doniigen malzemeler
de oluyor daha pratik, daha dayanikli
ya da daha makul olmas: gibi. Arikan
bu siireci “yaptigin isgi yagamak” ola-
rak tanimliyor ve olugturdugu siste-
min ihtiyaclara gore sekillendigini bir
noktadan sonra ‘kendisinin bir parca-
st’ oldugunu ifade ediyor.!°

Birbirleriyle siirekli etkilegim
icinde olan insan bedeni, makine, tek-
noloji ve ses birlikteligi giin gectikce
beklenmedik formlar ya da kavram-
lar ortaya gikariyor. Heykellegen ses,
enstriimanlasan beden gibi... Bu tarz
etkilesimler her ne kadar giincel sa-
nat eserlerinde bir sekilde varligim
hissettirse de bizim viicudumuza bir
anda oturmuyor, akla kolay yatmi-
yor. Bu sanatcilar, glinimiizde pek
de yaygin olmayan hatta az bulunur
yenilik¢i bir ‘sanat disiplini’ni dile
getirmeleriyle, tizerine digtindtkleri,
urettikleri ve bagh olduklari alana dair
adanmigliklarini gézler 6niine seri-
yorlar. Ortaya ¢ikan tretimler, teknik
oldugu kadar séylem olarak da dolu
ve yeniliklere yol agmaya hazir.

NOTLAR
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Bir Gorsel Sanat
Olarak Muzik: Fluxus
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“BiZIM YAPTIGIMIZ MUZIK, MUZIK DEGIL; SIIRLERIMIZ SiiR, RESIMLERIMIZ RESIM
DEGIL. FAKAT BiZIM YAPTIGIMIZ MUZIKLER SIiR, SIIRLER RESIM, RESIMLER...”
DIYEN FLUXUS AKIMINA SES SANATINA YONELIK KATKILARI VE SINIR IHLALLERI

KAPSAMINDA BAKTIK.

FIRAT ARAPOGLU

Gorseller: Smithsonian Institution
arsivi izniyle.

Ses ve ses sanat1 terimleri, tipki
performans, performans sanat1 ya da
performatif sanatlar kavramlarinda
oldugu gibi oldukca muglak. Bir sanat
dretim stilini ve bi¢imini, gorsel ya
da sessel bir igi ve tim bunlar kapsa-
yan bir baglamsallagtirmay icerebilir.
Bundan dolay: ‘ses sanati’ bagligini
atarak bir konuya dair tiim paramet-
releri icerdigini iddia etmek olanak-
sizdir. Fakat, bu ¢ekinceyi ifade etmek
iretimi devam eden ‘ses sanati’nin
tarihindeki belirli ve 6nemli tarihsel
doniim noktalarina, sanatsal egilim-
lere, sanat akimlarina ve sanatgilara
dair tarihsel ve teorik bir 6nermede
bulunmamiza engel teskil etmez. Bu
baglamda Fluxus’un ses sanat1 kap-
samindaki konumunu ve bunun bo-
yutlarini kisaca animsatmaya ¢aliga-
cagim.

Oncelikle ses sanatini tanimlama-
daki zorluk, sadece miizik alanindaki
sesle ilgili degil sessellige dair feno-
menler ve bunlarin algisiyla alakali
bir konu olmasi ve bu agidan ¢agdas
sanat semsiyesi altinda yeni dene-
yimlere acik olmasina dayanir. Anne
Thurman-Jajes, Ses Sanati’nin ortaya
cikigini ¢ temel nedene indirir: Ses
olgusunu profesyonel miizigin alani
disinda diiginme, sanatin aligilagel-
dik tanimlarinin reddedilmesi ve di-

lin materyal olarak kullanimi. Bu ¢
nedenden hareketle ortaya konulan
caligmalar sanat, edebiyat ve miizige
cizilen sinirlar biteviye agindirma-
ya caligmaktadir. Dilin, sesin ve gor-
selligin bir arada kullanimiyla ortaya
cikan sanat yapitlar limitli edisyon-
lara dayali iretim pratigi ve kamu-
sal gosterilerle izleyicisiyle/dinleyi-
cisiyle/katilimcisiyla bulugsmustur.
Yapitlarin dretiminde teknik olarak
radyo, televizyon, amfiler ve ses kayit
cihazlar gibi medya araglan kullani-
lirken, profesyonel miizigin kagindig
kitlesel medya araglan ve 6zgtinligiin
agindirilmasi gibi olgular ige koyul-
mugstur. Boylece 1960’lardan bu yana
cagdas sanatcilar, miizisyen, kompo-
zitOr ve yazarlar Ses Sanat1 baghg al-
tinda intermedyal (araglararas) igler
uretmektedirler. Burada kastedilen
mizik notasyonlarinin resme doniig-
mesi, miizikal olmayan sesin siire ve
sanatsal performans pratiginin muzi-
ge veya konsere dontigmesidir ve igte
bu baglamda Fluxus sanat hareketi
6nemli bir déntim noktasini tegkil
etmektedir. Nitekim Fluxus grubu
sanatg¢ilarinin katildigi 1962 yilin-
da Londra’daki Festival of Misfits’te
izleyicilere su sozciikler anons edili-
yordu: “Bizim yaptigimiz miizik, mii-
zik degil; siirlerimiz siir, resimlerimiz
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resim degil. Fakat bizim yaptigimiz
miizikler siir, siirler resim, resimler...
bir sey, uzmanlik gerektirmeyen bir
fantezi, bir mutlulugun keyfini stir-
mek icin bize gans veren bir sey.”

Ses sanatinin tarihsel énciille-
ri olan sanat akimlar1 ve sanatgilar,
aslinda Fluxus’un da oncilleri-
dir. Fitirizm, Dadaizm ve Sovyet
Avangardi’nin 20. yiizyil baslarinda
ortaya koydugu dil, ses ve gorsellik
arasindaki sinirlarda salinan igleri,
fkinci Diinya Savas1 sonrasi sanatin-
daki baz1 egilimleri derinden etkile-
misti. Dadacilarin Ziirih’te Cabaret
Voltaire’deki performanslari, Kurt
Schwitters’in 1924 tarihli Ursonate’,
Aleksei Kruchyonykh'’in librettosunu
yazdig fiitiirist opera Victory Over
Sun ve bizzat Italyan fiitiirizminin
lideri Filippo Tommaso Marinetti’nin
dil oyunlari bu erken d6nemin 6nem-
li avangard girisimleri arasinda say1-
labilir. Ote yandan miizik dis1 sesler
ve guriltiilerin sanata dahil edilmesi
konusunda Luigi Russolo ve Arse-
niy Avraamov 6nayak olmuslardi ve
Ornegin Avraamov, fabrika sirenle-
ri ve buharl didiikler i¢in kongerto
yazmisti. Bu 6ncii isimlerin ardindan
1937 gibi erken bir tarihte John Cage
bu konu tizerine Miizigin Gelecegi:
Credo baglikli bir yaz1 kaleme almig ve
bunu Seattle Sanat Dernegi’'nde Bon-
nie Bird’iin diizenledigi bir toplanti-
da okumustu. Boylece miizikal gele-
nekleri ve miizikteki kurallar1 asmak
icin edimlerde bulunanlar arasinda
Erik Satie, Alexander Scriabin, Edgard
Varése, atonal miizigi, yani anahtan
olmayan miizigi ortaya koyan Arnold
Schoenberg ve John Cage’i sayabili-
riz. Peki bu tarihsel gelisimin iizerine
Fluxus’u nasil inga edebiliriz?

Fluxus’un miizikaliteye en fazla
dayanan avangard sanat akimi oldu-
gunu s6ylemek yanlig olmayacaktir.
Italyan fiitiirizmi bir yana, avangard
akimlarda miizikal alandaki deneyim-
ler ve olas1 kazanimlara yeterince de-
ger atfedilmedigi goriiliir. Bu su yar-

Charlotte Moorman,
Bomba Cello, 1965-1990

ginin konulmasina olanak vermekte-
dir: Fluxus ses sanatina dair avangard
akimlarin gorece yetersiz ve geg kalin-
mis diisiinsel boglugundan yararlan-
mustir. Fluxus hareketindeki sanatgi-
larin ¢ogunlugu performans ve kom-
pozisyon konusuyla ilgiliydi ve ses
sanati baglaminda La Monte Young,
Nam June Paik ve Benjamin Patterson
gibi 6nemli isimler oldukea iyi miizik
egitimine sahiplerdi. Zaten akimin
erken dénem etkinlikleri ve boyle-
ce taninirliklarini yaratan edimlerin
bircogu miizik st baghg altinda su-
nulmusgtur. John Cage’in 1950’lerin
sonunda New York School for Social
Research’te verdigi deneysel kom-
pozisyon dersleri, Yoko Ono’nun
Soho’daki at6lyesinde diizenlenen
etkinlikler, Fluxus grubunun empre-
saryosu George Maciunas’in AG Ga-
leri’sindeki etkinlikler bunlar arasin-
da sayilabilir. Grubun Wiesbaden’da,
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Milan Knizak,
Plak ve 5 Miizisyen i¢cin Kompozisyon,
1985-1988
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Ben Vautier,
Bitlincul Sanat-Kibrit Kutusu, 1965

Horseal Stadtischen Museum’da
1962 yilinda diizenledigi etkinlik
Fluxus Internationale Festspiele Ne-
uster Musik (Fluxus Uluslararas1 En
Yeni Miizik Festivali) adin1 tagimak-
taydL

Fluxus elbette sadece miizikle
aciklanamaz: Aksine miizik, perfor-
mans ve edebiyat arasindaki sinirlar
flulagtirarak, kolay kategorize edile-
meyen isler iiretmiglerdir. Ote yan-
dan belirli bir kategoride ig tiretme-
meleri ve deneyime dayali bir pratigi
sistemli bir bicimde iiretmeleri bir
tir anti-art, anti-miizik ya da anti-
pratik zeminde is gorebilmelerini
saglamigtir. Peki, ilk elden miizigin
tanimlanmis ve sinirlandirilmisg alani-
nin diginda ama yine de bir ‘ses’ olan
bir ¢aligma iiretmek nasil mimkiin
olmustur? Ve Fluxus buradan nasil bir
strateji gelistirerek 6zgiin bir yaklagim
sergilemistir?

Miizik-dis1 seslerin miizige da-
hil edilmesi tarihsel avangardin ilk
6nemli hamlesiydi — “Miizik-dig1
hangi sesler?” sorusu da ayrica akil-
da tutulmalidir. Miizik-dis1 bir sesin
miizikaliteye dahil edilmesi, bugiin
icin artik alisildik bir edim olarak
goriilebilir ama 20. yiizyilin erken
donemleri icin radikal bir 6nermey-
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di; ¢linki Bat1 miizigi sinirh bir ses
cantasi ve o seslerden sinirl sayida
enstrimandan yararlanarak iretilen
miizikal kompozisyonlardan olus-
maktaydi ve kompozisyonlar uzunca
bir stire ¢cok degisiklik gostermemis-
ti. Burada temel soru sudur aslinda:
Miizikal kompozisyondaki sesleri, di-
ger seslerden ayricalikli kilan nedir?
Miizigin materyali konusundaki sor-
gulama Italyan Fiitiirist kompozitér
Luigi Russolo’yla baslar ve Giriltu
Sanat1 Manifestosu’nda yaklagimlarini
iyice aggmlandinir. Dogadaki gecici ve
kiiciik seslerle kentteki fabrika ve si-
ren seslerinin giriltileri dahil olmak
tizere tim sesleri mizige dahil etme
stratejisinin barindirdig: avangardiz-
mi oldukga etkili olmugtur ama bunu
miizigin igaret sistemi icerisinde tut-
maya caligtigi gérilir. Yani diger bir
deyisle miizigin sinirlar icerisinde
kalarak ve miizigin siirh dilini kulla-
narak ses ve miizik arasindaki gerilime
dair bir otonom alan yaratmamigtir.
Bu gelecek kusaklar tarafindan olsa
olsa muzige bazi 6geler katmak ola-
rak gorilebilirdi ve Nitekim Edgard
Varése ve Pierre Schaeffer’i bu bag-
lamda degerlendirmek gerekir.

Bu teorik ve pratik gerilimi sa-
delegtirerek ikna edici bir 6nermeye
ulastiran John Cage olacaktir. Oyle ki
John Cage’e gore miizik yapmak igin
miizik yapmay1 amaclamaya dahi ge-
rek yoktur, yapilacak sey isitsel feno-
menlerle ilgilenmektir. Yani miizigi
duyulabilir veya duyulabilme potan-
siyeline sahip ham seslerin malzeme-
sini olusturdugu bir pratik olarak ta-
mmlarsaniz, miizik olan ve miizik-dist
olan arasindaki fark anlamsiz hale ge-
lir ve béylece bir ses miizikal sesin kii-
mesi igerisine girer. Bu noktada sesleri
nasil manipiile ederek kullandigina
dair ii¢ caligmasi 6rneklendirilebilir:
William Mix, Variations IV ve 4°33”.
i1k ikisinde seslerin anlagilabilirligini
manipiile ederken, sonuncusunda ar-
tik cevresel sesleri miiziklestirmigtir.
Cage bunu “Seslerin kendileri gibi ol-
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malarina izin vermek” olarak formiile
etmigtir ve kiiltiirel ve toplumsal ola-
rak inga edilen “duyulur” sesin sinir-
larim tariflemekte, diger bir deyisle
sesin ilintili oldugu kiltiirle olan ba-
gin1 kesmeye caligmaktadir.

Fluxus’un sekillenmeye bagladig:
1950’lerin sonlar sinema ve radyo-
nun etkisinin devam ettigi ve yeni
yeni televizyonun yiikseligte oldugu
bir dénemdi ve akustik ve elektronik
medya gelismekteydi. La Monte Yo-
ung ve Nam June Paik gibi isimler de
facto Cage’i biliyor ve tiretimlerinde
ondan esintiler tagiyorlardi. Fluxus
grubu da miizikal avangard ile ken-
dileri arasindaki k6épriiniin John Ca-
ge oldugunun farkindaydi. Nitekim
Cage’in New School for Social Re-
search’teki sinifinda derse katilanlar
arasinda Fluxus’un, Happenings’in
ve ilintili aktivitelerin yaratilmasinda
kurucu rol oynayan George Brecht, Al
Hansen, Dick Higgins, Allan Kaprow
ve Jackson MacLow gibi isimler bu-
lunmaktaydi.

Fluxus sese dair tiim bilegenle-
ri icermekten ziyade, ses tretimi ve
igsitmenin sinirlarini sorgulamaktay-
d1. Bu agamada avangardist bir “Ses
nedir?” sorusundansa, “Hangi ses?”
ve “Zaman ve mekinda ses, tretildigi
arag ve pratiklere bagl olarak nere-
de bulunur?” sorularini gindemine
almisti. Diger bir deyisle sorgulanan
artik gliriltii ve atonalite degil, miizik
ve sesin artik birbirlerine yaklagtiklari
pratiklerdi, yani Fluxus sesin psikolo-
jik ve kinestetik siirecleriyle ilgilen-
mekte ve teori ve pratikte yeni oner-
melerden ziyade, mevcut iiretimlerin
siireclerini ve olasiliklarini geniglet-
mekteydi. Ornegin George Brecht’in
Tesadiifi Miizik (1961) caligmasinda
ses ya da sessizlik bir gorev {izerine
—yani sesin ¢ikmasi i¢in gerekli bir
yonerge ile- degil, tesadiifen iretil-
mekteydi. Artik, orkestrasyonda ses
tretmek hatta isitilebilir ses tiretmek
bir zorunluluk degildi; caligmadaki
yonerge su sekildedir: Her bir bolim
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herhangi bir diizen ve kombinasyon-
da calinabilecek bicimde piyano ta-
buresi piyanoya yaslanir, piyanonun
icine ahsap kiipler birbiri iizerine ge-
lecek bicimde diisene kadar dizilir,
piyanonun fotograf cekilir, piyano
tuglar tizerine ¢ adet nohut tanesi
dtstralar ve distigl yere en yakin
tusa bir bantla yapistirilir. Goriilebi-
lecegi gibi burada amaclanan artik bir
nota sesi ¢tkarmak degil, 6rnegin sa-
dece nohut tanelerini tuglara yapigtir-
maktir, yani ses iiretmek bir gorev de-
gildir. Bu tesadiifilik konusunda Mie-
ko (Chieko) Sihomi'nin 1963 tarihli
Boundary Music (Sinir Miizigi) isimli
caligmasiysa su sekildedir: Amag s1-
nirli bir alanda olabilecek en kiiciik
sesi cikarmaktir ve bu performans i¢in
insan bedeni, elektronik aygitlar veya
herhangi bir sey kullanilabilir.

Fluxus miiziginin farkli bir yoru-
mu La Monte Young’'dan gelmistir.
1960 tarihli David Tudor i¢in Piyano
Par¢ast #2 caligmasinda, piyano klav-
yesinin kapaginin ses iiretmeden acil-
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Emmett Williams,
Duyu-Ses, 1955
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Burning Fluxus,
Konser,2010

masi istenir. Parca icracinin kendisini
parcanin gerceklestirildigi konusunda
bagarili addetmesi ya da denemeyi
birakmasiyla sona erer ve icrac bu-
nu izleyiciye belirtmek zorunda da
degildir. Fluxus grubunda énemli bir
konumu olan La Monte Young, Com-
position 1960 #5 iginde, ses Uiretimi
ve ses algisini ikiye ayirmisti ve bu
calisma baglaminda dinleyici sesin
igitilmese dahi var oldugunu hesa-
ba katmaliydi. Kelebek Pargast ola-
rak da bilinen ¢aligmada, bir kelebek
performans alaninda serbest birakilir
ve kompozisyon bittiginde kelebe-

gin disan1 giktigindan emin olunmasi
gerekir. Parcanin uzunlugu icracinin
diledigi kadardir ve limitli bir zaman
icerisinde bitmesi istenirse kapi ve
pencereler bu karara gore agilacakur.
Bu baglamda John Cage etkisinin
ne kadar 6nemli oldugu goériilmek-
tedir ve aslinda isitilmesi zor kii¢iik
seslerin yiikseltilmesiyle ilgili Cage’in
cagris1 1937 gibi erken bir tarihe,
“Miizigin Gelecegi: Credo” bildirisine
kadar geri gitmektedir. Cage, yukarida
deginilen 1952 tarihli “William Mix”
caligmasinda sehir sesleri, kirsal ses-
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ler, elektronik sesler, manuel iiretil-
mis sesler ve riizgar seslerinin yaninda
“yiikseltilmesi gereken kiiciik sesler”
kategorisi bulunmaktadir. Cage kiiciik
seslerin yiikseltilmesiyle isitilebilir
olacagini ve bu sayede de miizik ola-
bilecegini 6ne siirmiigtii. La Monte
Young’a géreyse sesin varolugunun
distinebilir oldugu her durumda ses
bir miizikti (Kelebek Parcasi'nda ol-
dugu gibi). Buna benzer bir ig Milan
Knizak’in “Flux-audio” parcasidir ve
caligma riizgar sesinden olusur, riizgar
olmadiginda sessizlik duyulacaktir.
Alison Knowles’in 1962 tarihli Oscar
(Emmett) Williams i¢in Nivea Krem
Parcas ise su sekildedir: “Ilk perfor-
mansgi sahneye elinde bir sise Nivea
Krem ya da, eger olmamas: durumun-
da, tizeri Nivea Krem etiketli bir sise
el kremi ile gelir. Kremden eline alir
ve mikrofonun ontinde ellerine stirer.
Diger performansgilar da birer birer
sahneye gelirler ve aym seyi yapar-
lar. Sonrasinda sahnede mikrofonun
ontinde bir araya gelerek ellerine krem
siirme islemini birlikte siirdiiriirler. ilk
performanscimin bir isaretiyle sahneye
girdikleri siranin tersi bicimde sahneyi
terk ederler.” Iste sesin geciciligi der-
ken kastettigim budur. Problem, sesi
elde etme ve ardindan bunu isitebi-
lir kilacak kadar tutabilmektir. Gegici
olan1 derin olana doniigtiirmek ya da
giindelik yasamin sanata doniigmesi
de diyebiliriz buna.

Sesin mizikalligi konusunda di-
ger bir tiretim yontemiyse sesin tek-
rara dayaliligidir. La Monte Young'in
Henry Flynt i¢in X isimli 1960 ta-
rihli igi, yiiksek bir sesin stirekli bir
ya da iki saniye icinde defaatle tekrar
edilmesine dayalidir ve boylece bir
sesi tekrar etmede hakiki bir tekrarin
aslinda imkansiz oldugunu gosterir.
Cinki perform etme 6devinin un-
surlari, enstrimanin fiziki durumu,
mekanin akustigi, dinlemenin degis-
kenligi ve secilen sesin kendisinin
cinlamasi ayni iretimin tekrarini en-
geller. Bu Herakletios’un “Panta rei”

B SESLI ISLER &

(Her sey akar) diisiincesini ve Fluxus
adinin “akma/akig” anlamlarini refe-
re etmektedir.

Takehisha Kosugi’nin Tiyatro
Miizigi isimli 1964 tarihli caligma-
sindaki “Bir amaca sahip olarak yiirii-
meye devam et” yonergesiyse, Fluxus
etkinliklerindeki sessel 6zelliklerin
performansi nasil etkiledigini 6rnek-
lendirir. South No.1 to Anthony Cox
calisgmasinda ‘South’ (giiney) s6zciigi
onceden belirlenen ya da belirlen-
meyen bir siirede tekrar edilir. So-
uth No.2 to Nam June Paik ise per-
formans¢inin s6zciigli minimum 15
dakika siire s6yleme izniyle sinirlan-
dirir. Mieko Shiomi’nin Disappearing
Music for Face (1964) caligmasiysa bir
giliimsemenin sona ermesini igaret
eden bir performans (ayrica bir kisa
film ve flip-book) caligmasidir.

Boylece sunu séylemek olasidir:
Fluxus’un performans ve konserlerin-
de, miizigi olusturan sessel unsurlarin
sorgulanmasinin 6tesinde miizigin
diger tim unsurlarinin dahil edilmesi
goriliir. Dolayisiyla performans, nes-
ne, teknoloji ve metin gibi tiretimler
cesitli dolayimlarla Fluxus iglerinde
yer almiglardir. Bu perspektiften ba-
kilirsa Nam June Paik, miizisyenden
ziyade, performansci olarak gorilir.
ikinci olarak bu yéntemin kokleri,
Cage tizerinden Duchamp’a kadar
uzanir. Duchamp’in giindelik haya-
ta dair bir nesneyi ilgili oldugu ya-
samdaki iglevinden kopararak sanata
dahil etmesi gibi, Fluxus’un miizikal
iglerinde kullanilan sesler de varolus
ortamindan koparilarak, miizige dahil
edilir. Bunu 6yle 6rneklendirebiliriz:
Performans bir miizik degildir ama
performans mizikal pratigin icine da-
hil edilmistir. Bunu g6yle 6rneklen-
direbiliriz:

Klasik Bat1 miziginde perfor-
mansginin ya da izleyicinin 6kstriigi
dahi baskilanmasi gereken bir edim
olarak diisiiniiliir ama normalde bir-
cok vokalist icrasinda bogazini te-
mizlemek zorundadir. iste seslerin

biitiind, Fluxus agisindan diinyasal-
liklariyla sesler diinyasina dahil edi-
lebilir ve bunun i¢in miizigi amacla-
mak dahi gerekmez, belki de gereken
sesi sadece yilikseltmektir. Bu bakig
acisina gore bir Fluxus isi tiretmek igin
oncelikle geleneksel miizikal pratigin
belirli unsurlarim kesip, bu yeni ham
malzemeyi siir, elestiri, parodi ve ko-
medi igerisine siiriiklemek gerekir. Bu
yontemde Fluxorkestra igleri farkli ve
mizahi davraniglar 6nermisti. Emmet
Williams’in 1962 tarihli La Monte
Young i¢cin Sayma Parcasi, icraciyi
izleyicileri saymasi i¢in parmagini
kullanmaya tesvik ederken, Mieko
(Chieko) Shiomi’'nin Diistis Etkinligi
konser programinin balkondan kigit
ucak ya da burusturulmus kagitlar
olarak dagitilmasini icerir. George
Brecht’in 1964 tarihli Symphony
No.3, Fluxversion I ¢alismasinda or-
kestra kondtktoriin isaretiyle san-
dalyelerinden ayrilir ve Symphony
No.1, Fluxversion I'de ise, bagka bir
orkestranin reel 6lcekteki fotogra-
findaki kesikler arasindan miizik icra
ederler. George Maciunas’in 1965
tarihli Kondiiktér igin Solo caligma-
sinda kondiiktér uzun bir reverans
yaparken zeminle ve ayakkabilariyla
ilgilenir ve daha sonra reveransini
bitirirken performans da biter. Ben
Vautier'nin Gizli Oda ¢aligmasi kon-
ser sonunda izleyicileri gizli bir alana
gotiiriir, aslinda bu alan sokaga aci-
lan bir ¢ikig kapisidir. Bunu bir st
asamaya goétiren Tomas Schmit iz-
leyicinin salona girmesine dahi izin
vermez; 1963 tarihli 6nermesinde
tiyatronun kapilar1 kapalidir ve izle-
yici ancak icerden gelen kaydedilmis
alkislama, miizik ve bagirs gibi sesle-
ri duymaktadar.

Geleneksel miizikal eylemleri sa-
bote etme 6nermesini de burada not
olarak diigmek gerekmektedir. Ge-
orge Maciunas Fluxus-News-Policy
Letter dergisinin 6 Nisan 1963 tarihli
altina sayisinda koku bombalar ve
hapsirik tozlari kullanarak kiiltiirel
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hayat1 etkilemek, yalan ihbarlarda bu-
lunmak ve acil servisi arayip, bunlar
galalarda galerilere, mizelere yolla-
mak gibi politik eylemleri 6nermisti.
Bu bildiriye farkli sanatgilardan cesit-
li tepkiler gelmistir. George Brecht,
Jackson Mac Low, Dick Higgins, Nam
June Paik ve Tomas Schmit bu eylem
Onerilerini elestiren mektuplar yaz-
miglardar.

Eklememiz gereken diger 6nem-
li bir olguysa ‘su’dur. Fluxus igeri-
sinde su ile iretilen iglerin baginda
George Brecht’in 1959 tarihli Dam-
latma Miizigi gelir. Calisma tek ve
cogul bir performans olarak suyun
bir kaba damlatilmasiyla gercekles-
tirilir ve mikrofon kullanilarak sesin
yikseltilmesiyle miizikalitenin da-
ha da igitilebilir olmasi saglanir. Bu
yaklagimin ilging bir versiyonu Nam
June Paik’in 1962 tarihli Fiziki Mii-
zik: Fluxus Sampiyonluk Yarigmasi
caligmasidir. Calismada sahnedeki
bir legen ya da kova etrafinda topla-
nan performanscilarin, bu nesnenin
icine iserken kendi ulusal marslari-
ni1 sdylemesi istenir. Isemesi biten,
mars sOylemeyi keser, en uzun siire
mars soyleyen kazanacaktir. Paik’in
beslendigi avangard kaynagi Dadac
Tristan Tzara’nin “Farkli renklerde
iseme hakkimizi talep ediyoruz” s6y-
leminde bulmak miimkiindiir. Dada
kokenine dair diger bir caligma ise
miizikte kullanilan siddet tizerinedir.
Philip Corner’in yaklagik 1962 tarihli
Piyano Par¢as: igini farkli bir yoru-
ma dogru genisleten Fluxus grubu,
Wiesbaden’daki konserlerinde bir
pivanoyu cekig, testere gibi aletler
kullanarak parcalamiglardi. Nam Ju-
ne Paik’in 1961 tarihli Keman Solo-
su ise bir performans¢inin baginin
uzerine kaldirdigi kemani neredeyse
gériinemez bir noktaya ulasacag: ka-
dar geriye dogru kivrildiktan sonra
siddetli bir sekilde parcalanmasiyla
gerceklestirilir. Bu calismaya benzer
iki 6rnek Robin Page’in 1962 tarihli
Blok Gitar Isi ve George Maciunas’in

1964 tarihli Nam June Paik i¢in Pi-
yano Pargast No.13 (Carpenter’in Pi-
yano Parcasi olarak da bilinmektedir)
igleridir. flkinde bir gitar sahneden
tekmelenerek disar1 ¢ikarilir bir blok
etrafinda dontildikten sonra yine
tekmelerle sahneye geri getirilirken,
ikincisindeyse bir piyanonun biitiin
tuslan civiyle bulunduklar: yere sa-
bitlenmektedir.

Boylece Fluxus’un sese dayali ig-
lerinde herhangi bir performans mii-
zik olabilmektedir ve béylece Fluxus
sanatcilart performansi agiklamak
adina miizikte cesitli olasiliklar ara-
migtir. Elbette hild bu girisimlerin
geleneksel mizik icerisinde katego-
rize edilme problematigi devam et-
mektedir ve belki de miizikle hig ala-
kalar1 olmadiklar ileri stirilmektedir.
Miizikal avangardizmin limitlerini
goOsteren bu girigsimler, isitilebilir her
seyin miizikal olabilecegini gosterir
ve isterse miizik tarihi bunu antolo-
jisine katmasin, bagka bir isim altinda
bu iglerin tarihteki 6nemli yerlerini
aldiklan gayet aciktir. Yazinin bagin-
da belirtildigi gibi miizigin siire, si-
irin resme ve resmin bir bagka geye
doniistiigh ve uzmanlik gerektirme-
yen bir keyif, herhangi bir banal ve
standart kategorizasyonu daha basgtan
reddetmektedir. Zaten sanat tarihi de
bir tlir sinar ihlallerinin tarihi degil
midir?

SESLI
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TUurkiye’nin en sevilen
akaryakit markasi
5. kez opet

Koc

Tiirkiye’nin Lovemark’lan 2019 Arastirmasi; MediaGat onderliginde, Ipsos tarafindan, 15-55 yas araliginda, kadin-erkek orami esit,
Tiirkiye temsili 2.000 kisiyle bilgisayar destekli telefon goriismeleri teknigi (CATI) kullanilarak gerceklestirilmistir. Aragtirma
sonuclarina gore Opet, “akaryakit” kategorisinde birinci olarak kategorinin Lovemark’i olmugtur.

Dpel
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Dokunarak Duymak

DUYMANIN, SESSIZLIGIN VE SESIN IMKANLARINA BAKAN SERGILERI “KABA
GUNU YONTTUGUMUZ INCE BICAK” VE “HASSAS SESLER SOZLUGU” iLE EVRIM
KAVCAR VE ELIF ONER ‘SES’E DAIR BiR ARASTIRMA SURECINi PAYLASMISLARDI.
IKi SANATCIYLA URETIM SURECLERINI VE SESIN IFADE ARACLARINI KONUSTUK.

NERGIS ABIYEVA -
EVRIM KAVCAR -
ELIF ONER

Gorseller: Sanatcilarin izniyle

Evrim Kavcar & Elif Oner,
Beyhude Caba, 2019, video, 9°42”
1920X1080, HC.264, AAC (video still)

Evrim Kavcar ve Elif Oner’in 4
Aralik 2019 - 3 Ocak 2020 tarihleri
arasinda Kasa Galeri’de gerceklestir-
dikleri, Giilten Akin’in “Kaba Giini
Yonttugumuz Ince Bicak” dizesini
serginin bagligina tasiyan ortak pro-
jesi 2019’un en ayriksi ve 6ne ¢ikan
sergilerinden biriydi. “Kaba Gini
Yonttugumuz Iince Bicak” sergisini,
sanatgilarin 2019 Nisan’da Pasaj’da
gerceklestirdikleri “Hassas Sesler
So6z1igi” sergisinin devami olarak
digtinebiliriz. Kasa Galeri’nin Mi-

nerva Han’da yerin altinda konum-
lanmasi ileserginin biling¢disi, hafiza,
psikanaliz sularinda yiizmesi arasinda
organik bir iligki de s6z konusuydu.
Ses, Oner ve Kavcar'in ortak ve kisisel
uretimlerinde hem metafor hem de
malzeme olarak ele aliniyor.

Nergis Abiyeva: Sizi bu proje-
lerde bulusturan ortaklik nedir? Nasil
cikt1 birlikte tiretmek fikri?

Evrim Kavcar: 2010°da Borusan
Sanat Merkezi’nin Beyoglu'ndaki sa-
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natg1 misafir programindan beri bir-
birimizi taniyoruz. ArtCenter’daki
atélye komsulugumuz, birlikte tret-
mesek de gerek bireysel caligmalari-
mizin icerigi, gerekse sanat ve hayat
iligkisi tizerine bir tartisma zemini
olusturdu.

Elif Oner: Hayata yaklagimimiz-
da, sezgisel bir yerden benzestigimiz
cok sey vardi. Daha ¢ok iglerimiz iize-
rinden gelisen diyalogumuz zaman
icinde kuvvetlendi.

E.K.: 2018’e geldigimizde diyalo-
gumuz kullandigimiz malzemede bir
ortaklik kesfetmemizle daha ilging bir
hale geldi. Elif istanbul’da atdlyesinin
arka bahcesinde toprakla calisiyorken,

benim de misafir sanat¢1 programi
vesilesiyle bulundugum Berlin’de
parklardan gikarttigim toprakla cali-
styor olmam sanirim bu ikili caligma
pratigimizi baglatti. Bu malzeme or-
takhig: ve toprag: taniklikla, hafizayla,
bireysel ve toplumsal yas siirecleriyle
iligkilendirmemiz birlikte calismami-
z1 tetikledi. Saldirilar, kayiplar, yayin
yasaklari, gozaltilar...

E.O.: Toplumsal ve bireysel olarak
ciddi bir baski déneminden geciyor-
duk. Sanat mekanlarinin da kapandi-
g1, sanatcilarin at6lyelerine cekildigi,
kayiplar ve saldirilar kargisinda sus-
mak zorunda kaldigimiz ya da 6yle
hissettigimiz bir zamandi. Bu ortam-
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Evrim Kavecar, i¢ Ses, 2019,
stop motion dongii animasyon, 1’30”
1920X1080,HC.264
Fotograf: Kayhan Kaygusuz
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Elif Oner, Centik, 2019,
kadife lizerine elle miidahale,
160x 350 cm.
Fotograf: Kayhan Kaygusuz

da sanatg1 olarak pozisyonumuzu ve
sorumlulugumuzu sorguluyorduk.

N.A.: Sesin sizin i¢in hem malze-
me hem de metafor olmasinin sebebi
bu sanirim. Giilten Akin’dan 6diing
aldiginiz dizenin 6ncesinde ‘sustuk-
ca koreldi’ diyordu Akin. “Sustukca
koreldi kaba giinti yonttugumuz ince
bicak”. Peki, topraktan bahsediyoruz
hilj, sizi sese getiren neydi?

E.K.: Topraga dokunarak, malze-
meyi dinleyerek caligmanin diigiinsel
olarak bizi gotlirdiigi yerler var. Ses-
siz taniklik kavrami mesela. Pasaj’dan
davet geldiginde topragin hafizas:
tizerine calisiyorduk. Ses; ki bu sessiz-
lik diye de diisiintilebilir, siirece hep
dahildi. Agir siireglere taniklik etme
halleri sonrasinda kendine gelme, 6li
topragini iistiinden atma, ses ¢ikarma,
iyilesme cabasi... Dinleme, duyma,
duyamama, maruz kalma hallerini
dert edinmistik. Bir yandan 6zgiir-
ce konugmaya ihtiya¢ duyarken, bir
yandan da “biz dinliyor muyuz, din-
lemek istiyor muyuz, neyi duymak
istiyoruz, neyi duymak istemiyoruz”
sorularini soruyorduk.

E.O.: Nefesimiz, i¢ sesimiz, ka-
famizdaki sesler, neyi dinleyip neyi
dinlemedigimiz... Ne kadar dinliyo-
ruz ve dinlemek istiyoruz? ilk énce
kendimizle iletigimimizden yola ¢ik-
tik. Kendimiz ve ¢evremizle iletigimi-
mizdeki aksakliklari, bu aksakliklarin
dinleme, duyma, iyi ifade etmeyle
ilgisini konustuk.

E.K.: Ayrica maruz kaldigimiz ses-
ler cok baskin olabiliyor. Iktidarin sesi
Oyle bir sey. Ve bazi seslerin diger tim
sesleri bastirdig1 ortamlarda, kendi
sesini duyabilmek, bulabilmek, dinle-
yebilmek ¢aba gerektiriyor. Yani ken-
dinle ve cevrenle bag: koruyabilmek.
Bag tizerine Elif’le cok konustuk. Ve
ses dedigimiz sey aslinda temas de-
mek. Birbirine az degenler, hizla car-
panlar, bir arada durmaya caliganlar,
stirtiinenler, aginanlar, zorlananlar.
Tirli temas halleri sonucunda ¢ikan,
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kulagimiza carpinca da duyulur hale
gelen titregimler. Ses bir ¢agr da aym
zamanda; seni simdiki zamana ¢eken
sesler. Kap1 gicirtis1 mesela, gicirda-
diginda “beni yagla” diyor aslinda,
dinlemek istersen.

N.A.: Sesi daha 6nceki iglerinizde
de kullandiniz bildigim kadanyla.

E.K.: Elif video ve ses agirlikli ¢ca-
lisiyor; sesi bir malzeme olarak kul-
lanmak benim islerim i¢in de gecer-
liydi.

E.O.: Pasaj’daki sergide ise dog-
rudan ses meselesini irdeledik. Hatta
bagka disiplinlerden katilimcilarla ses
meselesini evirip ¢evirdik. Sorulari-
miz olugtu. Ornegin psikoloji ve si-
nirbilim tizerinden diigtindigimiiz-
de i¢ sesimizi dinlemenin, duyma/
dinleme eyleminden farki neydi? D1-
sardan bir uyaran olmaksizin, diislin-
celerimizin sesi beyinde hangi nok-
talar1 harekete geciriyor? Disardan
gelen sesler beynin hangi kisimlarini
uyariyor?

E.K.: Mani donemindeki yiiksek
ses duyarlilig1 karsisinda depresyon
dénemindeki durgunluk. ¢ sesini du-
yuyor musun meselesi. Ciddi bir dep-
resyonda i¢ sesle baglant1 da kopuyor.
Saglikli olmak o dengeyle de ilgili.

N.A.:Bir yandan da rasyonel diin-
ya, aslinda sana i¢ sesini dinlememe-
ni, duydugunun bir sann ya da para-
noya olabilecegini dikte ediyor.

E.Q.: Sergiyle eszamanli gercekles-
tirdigimiz konugmalarda davet ettigi-
miz aragtirmacilarla bu konular1 da ko-
nustuk. Paranoyayla i¢ sesi ayiran ne?

N.A.: Sergide seslerin tanimlari-
nin yer aldig1 “Hassas Sesler Sozli-
gi” adli video da ¢ok ilgi ¢ekiciydi.
Ses yok, sesin tanimi var. O sesin bir
kimligi var ki okurken, okudugumuz
seyin sesini duymaya basgliyoruz. Bir
dis ses olarak degil, zihnimizdeki bir
i¢ ses olarak. Merak ediyorum, bu isi
ortaya cikarirken etrafinizdaki seslere
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kulak verip, kimligi oldugunu distin-
dugiiniiz sesleri yaziyla kayit altina m1
almaya basladiniz, nasil gelisti?

E.O.: Yazilamayan, yaziya dokiile-
meyen sesleri diistiniiyorduk. Oradan
tarife, seslerin, ses ¢ikaran jestlerin
tanimina geldik.

E.K.: “Cik cik” diye yazilan bir
sesle, sesin kendisi arasinda bayag: bir
bosluk var. Yansima seslerden farkl.
Bu sesi ¢ikartiyoruz. Ama duydugu-
muz o dil - damak - dis - hava iligki-
sinden cikan sesi harflere dokemi-
yoruz. Bir yandan da, duydugumuz,
hayatin akigina ait olduklari i¢in en
iyi kayit yolunun hatirlamak oldugu
sesler var. Duygulanimlar ya da dene-
yimin ortaklig1 eslik ediyor bu seslere.
Bugulu cama parmagini bastirip agag
dogru cekerken cikan ses gibi. Bir sesi
deneyimlemek s6z konusu. Gicirta
deyince kargilamiyor. Sozliikteki has-
sas sesler boyle bir yerden cikti.

E.Q.: Sesin izinin pesindeyiz. Ve
ucuyor. Sesleri dinleyip, duyup, vo-
kal olarak tekrar etmeye calistigimiz
Beyhude Caba adli videomuzda da o
var; hafizada yer alan seslerin tarifin-
de de o var. Hassas Sesler Sozliigiinde
giindelik yagsamda anlarin deneyimle-
rine dontip hatirladigimiz sesleri not
ettik. Bir ses listesi gibi. Sonrasinda
gtinlerce onlar1 dogru kelimelerle tarif
etmeye caligtik.

N.A.: Videodaki seslerin tarifini
ve kaydini ayn1 zamanda jestlerin ta-
rifi ve kaydi olarak da diistindiim. Ses-
leri yaziyla tarif etmenizin nedeni de
bu saninm.

E.K.: Listeledigimiz sesleri dijital
olarak kaydedip bu kayitlan paylag-
mak yerine yazili tariflerini kullanma-
y1 tercih ettik. Nereden geldigini gor-
medigimiz bir sesi anlamlandirmak
zor. Sesi duyuyorsun; eger kaynagini
gbrmilyorsan tam olarak neye ait ol-
dugunu bilmiyorsun. Kaynagini gé-
remedigimiz ses, her zaman yoruma
acik. Yapmaya calistigimiz hafizadan
o sesi cagirmak ve tanimlamak. Ortak

hafizada yer alan sesleri detayli bir
sekilde tarif etmek, hatirlamaya ve
hayal etmeye yer agiyor. Metin kul-
lanma tercihi edebiyata yakin durma
tercihi ayn1 zamanda. Her okuyucu
kendi hatirladig: sekliyle tarif edilen
sesi zihninde duyuyor.

E.Q.: Bir sesi yaziyla tarif etmek,
o sesi teknik yetersizliklerden dolay1
kaydedememek gibi bir engeli de or-
tadan kaldiriyor. Artik var olmayan
seslere de yer agiyor.

E.K.: {lging olan, bagka malzeme-
lerle o sesi ¢ikardiginda, o seslerin
kaydindan ¢ok daha gercekgi bir gekil-
de o sesi temsil etmeleri. Kurgu olan
sanki gercegi anlatmada daha bagaril.
Yine edebiyata, taniklik ve hayal giicii
iliskisine déniiyoruz boylece.

N.A.: Pasaj’daki “Hassas Sesler
Sozluglh” serginizde yola ¢iktiginiz
halat sesinden bahseder misiniz?

E.K.: Pasaj’in Karakoy’de olmasi
bizi yonlendirdi; Karakoy’i ses tize-
rinden deneyimledigimiz ¢aligmalar
yapmaya bagladik. Lodosta yayl ¢al-
gilar gibi sesler ¢ikaran eski iskelenin
hafizamizdaki izi yonlendirici oldu.
TMMOB’un zamaninda yapmis ol-
dugu acgiklamalar iskelenin 6zelles-
tirme sonrast ihmaller sonucu bat-
t1g1 yoniindeydi. Iskeleyi ana karaya
baglayan demir zincirlerin ¢ikardig:
sesler iskelenin batigin1 da hatrlati-
yordu. i¢cinde bulundugumuz déne-
min ruh haline denk diisen bu sese
yoneldik.

E.QO.: Aslinda ilk odaklandigimiz
ve kaydettigimiz sesler, sehir hatlan
vapurlarindaki halatlarin sesleriydi.
Vapuru iskeleye baglarken kullani-
lan yesil halatlarin ¢ikardigr gicirtilar.
Koskoca gemiyi sadece iki halat bagh-
yor. Ve bir arada tutarkenki o zorlan-
may1 fark ettiren bir ses bu.

E.K.: Vapuru iskeleye baglayan
halatlarin geriliminden ¢ikan tirld
sesler, iligki ya da bag kurma halle-
rimize de denk distiyor. Pasaj’da ise
Karakoy Iskelesi’ni karaya baglayan
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demir zincirlerin ¢ikardig: sesleri
kullanmayn tercih ettik. Tedirginlik-
le karigik bir 1stirap vardi bu seste.
Ayrica zincirler, deniz dalgalandikea,
goriintl olarak da nefes alip veren
bir organizmay: andiriyordu. Bag-
kalariyla, kendimizle ya da devletle
iligkilerimizin, baglarin zorlandig:
bir halin cisimlesmis sekli gibiydi.
Tutunmaya ¢alismak, karar vermeye
caligmak...

N.A.: Beyhude Caba adl1 video na-
sil ortaya ¢ikt1?

E.K.: Malzemeye dokunmak,
onun havasina biiriinerek sesini tak-
lit etme istegi vardi orada. Objelerle
cikardigimiz sesleri taklit ediyorduk;
birbirimizi de s6zsiiz bir sekilde dog-
ru tinty1 bulmak i¢in y6nlendiriyor-
duk. Beden dili devreye giriyordu.
Bilmedigimiz bir dilde konugmak gi-
biydi. Hem malzemeyle, hem birbi-
rimizle. Egyanin ¢ikardig sesi vokal
olarak taklit etmek aslinda imkansiz.
Bu performansi KASA Galeri’de, sergi
acilmadan 6nce gerceklestirdik. Bey-
hude Caba’y1 géstermek konusunda
ben tereddiitteydim ama o noktada
Elif e inandim sanirim.

N.A.: Iyi ki sergiye dahil etmis-
siniz, sergide bulunmasi 6nemliydi.
Videoyu izlerken, gorsel bir seyi alim-
lamama ragmen, sese odaklandigimi
animsiyorum. Videoda bedenleriniz
var ama 6n planda ve 6nemli degiller,
odak noktasi ses. Bu yaniyla da bag-
ka sorular1 ve distinceleri akla getiri-
yor: Sanat nerdeyse 20. yiizyila kadar
gbérme duyusunun ve gorselligin 6n
planda oldugu, bagka duyularin ar-
ka planda kaldig bir alan oldu. Sese
odaklanan ilk sanatgilardan biri olarak
Luigi Russolo’nun giiriilti resitalle-
rini diginiiyorum. Bir anlamda me-
rakimi da tetikledi, acaba ben yapsam
ne kadarim yapabilirim sorusunu sor-
dum kendime.

E.K.: Bunlan1 yapmak cok 6greti-
ciydi. Duyduklarimi ¢ok iyi hatirliyo-
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rum. Biraz daha dinlemek istedigim
anlar oldu.

E.O.: Sese odaklanmistik. Beden-
lerimiz dedigin gibi 6n planda degil-
di. Biz simdi videodaki performatif
siireci davetlerle devam ettirmek, o
(beyhude) cabay1 kolektiflestirmek
niyetindeyiz. Dile dokiilemeyenin ¢a-
basin1 bagka katiimcilarla birlikte eg-
zersiz etmek gibi bir diigtincemiz var.

E.K.: Beyhude Caba’da dinledi-
gim sesi taklit etmekte daha ¢ok zor-
landim. Elimde tuttugum nesneyle
6zdeslestigimde onun ¢ikardig: sesi
daha iyi taklit edebildigimi fark ettim;

yani dokunarak duydugumda. Kasa
Galeri’nin ilk odasinda, siirecimizin
baglangicindaki ve sonundaki iki ig
birlikte yer aliyordu. S6zli tarifler ta-
mamen okumaya dayaliydi; perfor-
mans videosu ise daha ¢ocuksu ve dil
Oncesiyle baglantiliydi.

N.A.: Serginizde ses ve duyma di-
sinda, dokunma duyusu da vardi. Oto-
mat kolun kadife tizerinde gidip geldi-
i ortak iginiz gibi. Kadife dokunmasi
en zevkli kumaglardan biri, dokununca
verdigi his de ilging. iz birakmasi da.
Kadifeyi segmenizin sebepleri neydi?
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Evrim Kavcar, Gegis Nesnesi, 2019,
celik para kasas1 i¢ine yerlestirilmis heykel,
pismemis toprak, metal cubuk, miknatis,
4x6x6cm
Fotograf: Cevahir Akbag
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Elif Oner & Evrim Kavcar, Tekrar Tekrar, 2019,
kinetik heykel, kadife kumag, DC motor, 160x 270 cm
Fotograflar: Kayhan Kaygusuz
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E.O.: Bir siiredir kgt ya da tuval
yerine kadife tizerine toprakla resim
yapiyordum. Sergimizde de kadife-
yi kullanma bi¢imimiz topraga degi-
simiz gibi; dokunsallikla ilgili. Do-
kunsallik ve ses iligkisinin pesinden
gidiyorduk sergide. Kasa Galeri’den
once atolyede yaptigimiz denemeler-
de kadifeyi kullanacagimizdan emin
olduktan sonra IMC’ye (Istanbul Ma-
nifaturacilar Carsisi) gittik.

E.K.: Kadife kumagin ortak hafiza-
da bir yeri var, kiiciikken gidilen mi-
safirlikler mesela. Ekonomik durumu
daha iyi olan evlerde kadife koltuklar
olurdu; kadifeye dokundugunda ci-
kan izlerle oynardik. Bu dokunusun
bir sesi de var. Kadifenin rengi ko-
nusundaysa sergi mekininin eski bir
kasa dairesi olusu, altin varakl beze-
meleri bizi yonlendirdi.

E.O.: Kasa Galeri, banka olarak ya-
pilmus bir yer.

N.A.: Bir yandan altin rengi, altin
varak Hiristiyan ikonografisi temelli
resim tarihinde kutsal bir renk.

E.O.: Evet, dinle de iligkileniyor,
gosterigle de, parayla da...

E.K.: Siklik, renk, doku 6nemliy-
di. izi goriiniir kilmas1 6nemliydi. Ses
de bir iz ¢iinkii. Dokunmanin birak-
t1g1 izle sesin biraktigi iz arasinda bir
iligki var.

N.A.: Elif senin kadife kumagin
ustline ignenin ucuyla tersine hare-
ketlerle olugturdugun desen ¢ok et-
kileyiciydi.

E.O.: Toprak rengi bir kadifeyi
sectim o ig i¢in. Teknigin bu derece
emek ve zaman gerektirdigini 6ngo-
rememigtim. Tahminimden ¢ok daha
uzun bir siire aldi. Dogaglama bir de-
sendi. Ve deseni olusturduktan sonra
kumasa degmemek gerekiyordu; do-
kundugun anda desen siliniyordu.

N.A.: Evrim senin Catalhéyiik’in
Oturan Kadini’'mi hareketlendirdigin
I¢ Ses isimli videon nasil gerceklesti?
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E.K.: Animasyonu, ¢camurdan
modle ettigim heykelcigin dokusunu
disci aletleriyle kaziya kaziya; yani
dokusunu degistire degistire olustur-
dum. Heykelcigin formunun 14 defa
minik dokunuglarla degistirilmesi ve
fotograflanmasi, animasyonun bir sa-
niyesini olusturuyor. Yani on dért
kare bir saniyeyi olusturuyor. Elif de
isini dokuyu degistirerek yapti. Isin
anlam boyutu diginda, jest olarak bir
ortligme de var.

N.A.: Sergideki ¢aligmalarda, ko-
lektif tiretimde ¢ok sevdigim ig ice
gecme durumu s6z konusuydu; is-
lerin bir kism1 da ortak iretilmisti
zaten. Aklima Hans Arp ve Sophie
Taeuber geldi, birlikte tretip kimin
neyi yaptigini ¢cok da 6nemsemeyen
bir ikili; bu tavir sanat¢1 olmaya, sa-
nat¢inin kimligine, sanatci imgesine
dair bir sey soyliiyor aslinda. Buna
dair ne s6ylemek istersiniz?

E.K.: Evet, ayr1 ayn Elif ve Ev-
rim olarak yaptigimiz igler var, bir
de birlikte trettiklerimiz var. Hepsi

bir araya geldiginde giizel bir diyalog
olusturduysa, bu izleyiciye gectiyse
ne mutlu. Bu hissin sebebi Kasa’nin
mekinini at6lye olarak kullanmamiz
bence.

E.Q.: Biitiin isler Kasa’nin
mekininda ve birlikte caligirken or-
taya c¢ikti. Bu siiregte Derya Yiicel'in
destegi cok degerliydi.

N.A.: Sergiye paralel gercekles-
tirdiginiz konusmalardan bahseder
misiniz?

E.O.: Sesi dinledigimiz, birbirimi-
zi dinledigimiz, bagka insanlarin da
birbirini dinlemesine alan actigimiz
konugmalardi. Farkli disiplinlerin bir
araya gelmesini istedik. Cagdas sana-
tin icine kapanmaya meyilli halinin
disina ¢itkma arzusundaydik.

E.K.: Merak duygusu 6nemliy-
di, konugmalar ve konugma sonrasi
sohbetler yeni bir aradaliklara, yeni
diyaloglara ve gercekten disiplinlera-
ras1 olan sorulara, paslagsmalara vesile

oldu.
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Elif Oner & Evrim Kavcar,
Hassas Sesler S6zltugl, 2019 video,
5’19”1280x720,H.264
Fotograf: Kayhan Kaygusuz
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MIAM Dr. Erol Ucer
Muzik Kutiphanesi

SANAT KUTUPHANELERI'NDE SES KONULU DOSYAMIZ KAPSAMINDA ISTANBUL
TEKNIK UNIVERSITESI MACKA KAMPUSU'NDE BULUNAN MIAM KUTUPHANESI’NIN
SORUMLUSU OZLEM GURKAN’LA GORUSTUK.

YUCEL MANYAS -
&ZLEM GURKAN

Goérseller: MIAM’In izniyle.

Yiicel Manyas: ITU Dr. Erol Uger
Miizik ileri Arastirmalar Merkezi
(MIAM) hakkinda bizleri kisaca bilgi-
lendirebilir misiniz?

Ozlem Giirkan: Miizik ileri Aras-
tirmalar Merkezi, kendisi de istanbul
Teknik Universitesi'nin eski bir me-
zunu olan Dr. Erol Ucer tarafindan
kurucu ve destekgiligi iistlenilerek
1999 yilinda kurulmus. Bu merkez,
aragtirmact mizik uzmanlan yetis-
tirmek, mizikal aragtirmalar yapmak
ve sonuglarin1 yaymak amaciyla calig-
malar yiritmekte. Modern lisanstisti
mizik egitimini saglamak hedefiy-
le gelecek nesillere miizikal mirasin
aktarimini tegvik etmekte, yurtici ve
yurtdigindaki tiniversitelerle koordi-
nasyon halinde benzer programlan
baglatmakta ve 6grenci degisim prog-
ramlarn uygulamakta.

MIAM yaratici miizik insanlan ye-
tistirmeyi amaglayan c¢aligmalariyla
dikkat cekmekte ve farkliligini ortaya
koymakta. Yaraticilik; farklilagsmak,
yenilik ve 6zgilin yaratimlar ortaya
koymakla miimkiin. Bu stirecte kigi-
nin heyecan duyulan yaratimlar or-
taya koyabilmesi 6zgiir ve cesur bir
diistince yapisina sahip olabilmesi ile
birlikte 6nciillerinden ne derece fark-
I1 olabildiginin bilincinde olmasini
da gerektiriyor. Miizik diinyasinda

6nemli yaratimlar ortaya koymus,
tartisma ve heyecan yaratmis cogu
miizik insan1 mevcut olanin, kendi-
sinden 6nce gelenin bilincinde. Mi-
AM bu yaratic1 potansiyelin ortaya
cikabilmesi icin gerekli farkindaligin
olusturuldugu ve miizik donanimi-
nin saglandig 6zgiir ve paylagimar bir
miizik okulu.

Merkezimiz miizik alaninda
ylksek lisans ve doktora diizeyin-
de egitim veren bir kurum. MIAM’da
verilmekte olan egitim kapsaminda
Miizikoloji, Miizik Teorisi, Etno-
miizikoloji, Icra, Kompozisyon, Ses
Miihendisligi ve Tasarimi, Sonik Sa-
natlar, Miizik Yoneticiligi ve Islet-
meciligi uzmanlik alanlarina yonelik
egitimler yer almakta.

Egitim dili ingilizce olan MIAM’1n
akademisyen kadrosu Tiirk ve yaban-
c1 6gretim idyelerinden olugmakta.
MIAM’n ulusal ve uluslararasi bircok
kurumla baglantis1 mevcut. Bu ¢ok-
kiilttirli ortamda yetigsen 6grenciler
yurticinde oldugu kadar yurtdisin-
da da aragtirma faaliyetlerine kolayca
devam edebilmekteler. MIAM ayni
zamanda yerli ve yabanci muzisyen,
akademisyen ve aragtirmacilarin hem
Tirk miizigini hem de diinya mi-
zigini ayn ayri, eszamanli ve de bi-
tinlesik olarak deneyimleme firsat1
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bulabildikleri sosyal bir merkez. Bu
caligmalardan gikan triinlerin kitiip-
hanemizde yer bulmasi da yine bizim
i¢in 6zel durum olugturmakta.

Y.M.: MIAM’1n i¢indeki olugum-
lardan biri olan kiitiiphanenizin ku-
rulma seriiveni nasil gergeklesti, bu
siirecte vurgulamak istediginiz nok-
talar neler?

0.G.: MiAM Dr. Erol Ucer Mii-
zik Kitiphanesi, 2000 yilinin Mayis
ayinda kurulmus. Kiitiiphane kolek-
siyonu mizikle ilgili ¢ok cesitli ki-
taplar, notalar, igitsel-gorsel icerikten
(CD, DVD vs) olugsmakta ve koleksi-
yon giin gectikce yeni materyallerin
eklenmesiyle geniglemekte. Kiitiip-
hane katalogunun cesitliligi lisansiis-
ti 6grencilerimizin ve merkezimizin
cesitli alanlarinda ¢aligmalar yapan
aragtirmacilarin bilimsel ihtiyaglarini

kargilamak amaciyla diizenlenmekte.
Kiitiiphanemiz Istanbul Teknik Uni-
versitesi Macka Kampiisii'nde Yaban-
a Diller Binas: olarak bilinen yapinin
en st katinda hizmet vermekte, ge-
hir merkezine yakinlig: acisindan da
konuyla ilgili aragtirmacilara erigim
kolaylig1 saglamakta. Kitap, nota ve
basili dergilerin bulundugu giris kat1
ve CD, DVD ve diger kitap dis1 mater-
yallerimizin bulundugu asma kattan
olusan kiitiphanemizde 6grencile-
rin ve aragtirmacilarin kullanimina
acik alt1 adet masatistii bilgisayar ve
sekiz adet miizik dinleme sistemiy-
le hizmet vermekteyiz. Kuruldugu
yildan bugiine kiitiphaneye yapilan
cesitli bireysel ve kurumsal bagiglar
sayesinde kiitiiphane koleksiyonunda
6nemli 6l¢clide zenginlesme ve cesit-
lilik saglanmis durumda. Ozellikle
Borusan Miizik Kitiiphanesi’nin ka-
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panmasi sonrasinda bu koleksiyonun
da MIAM Miizik Kiitiiphanesi'ne ak-
tarimiyla birlikte kiitiiphane kolek-
siyonumuz daha da zenginlesmis ve
biiylimis olarak miizik aragtirmacila-
rna hizmet sunmakta.

Y.M.: Kiitiphane koleksiyonu-
nuzu gelistirme politikaniz var mi1?
Yayin secimini hangi kriterlere gore
gerceklestiriyorsunuz?

O.G.: ITU Dr. Erol Ucer Mii-
zik Kiitiiphanesi Istanbul Teknik
Universitesi'ne bagli bir olusum ve
yay1n biitcesi de yine iist kurumumuz
olan {iniversitemiz tarafindan karsi-
lanmakta. Kiitiiphane koleksiyonu-
muzu geligtirmede dikkat ettigimiz
husus; 6gretim gorevlilerimiz ve 6g-
rencilerimizin aragtirmalarina kaynak
teskil edecek ve onlar1 bu konularda
destekleyecek yayinlara 6ncelik ver-
mek oluyor. Bu dogrultuda 6gretim
gorevlilerimiz ve 6grencilerimizden
gelen talepler dogrultusunda yayin
alimlarimizi gerceklestirme yoluna
gidiyoruz. Zaman zaman kitiipha-
nemizin icerigine uygun olarak kabul
ettigimiz bagislar da koleksiyonumu-
zun gelismesinde hatir1 sayilir fayda
saglamakta. Bu vesileyle bizlere bagis-
ta bulunmus olan tiim bagigcilarimiza
bir kez daha buradan tesekkiirii bir
borg bilirim.

Y.M.: Kiitiiphanenizde vurgula-
mak istediginiz arastirmacilar tarafin-
dan ragbet goren eser ya da eserleriniz
hangileri?

0.G.: MiAM’da miizigin her ala-
ninda diretim mevcut, yeni bir beste,
icra tarzi, kayit teknigi, ses tasarimi,
miks, alan ¢aligmasi, analiz, aragtirma,
tez, teori, enstriiman vb. MiAM’da
degisik uzmanlik alanlarinda egitim
goren ogrenciler kendi alanlarindaki
caligmalar diginda diger alanlarla da
disiplinleraras1 caligmalar i¢inde bu-
lunabilecekleri bir ortama sahipler.
MIAM Miizik Kiitiiphanesi'nde bag-
ka herhangi bir yerde bulunmas: pek
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mimkiin olmayan biitiin bu ¢aligma-
larin iceriklerinin bulundugu cesitli
kayitlari, notalar ve yayinlan bulma-
lart mimkin. Osmanl dénemine ait
notalarimiz ve dinli bestekdr Cemal
Resit Rey’in hayatta oldugu done-
me ait bizzat kendi kiitliphanesinde,
kendi kullaniminda olan bir miktar
notay1 koleksiyonumuzda bulundur-
maktan da memnuniyet duyuyoruz.
Cagdas bestecilerimizden bazilarina
ait notalarimiz da konunun ilgilileri
icin kiitiphanemizde hazir bulun-
makta.

Y.M.: Borusan Miizik Kiitiiphane-
si’nin arsivini de biinyenizde bulun-
durmaktasiniz. Bu siire¢ nasil gercek-
lesti, kiitiiphane agisindan kazanimla-
r1 neler oldu?

0.G.: 2014 yilinda Borusan Mii-
zik Kiitiiphanesi kapanma karar1 ali-
yor, bu kapanmanin ardindan Boru-
san Miizik Kitiiphanesi'ne ait yayin-
larin MIAM’a bagiglanmasina karar
veriliyor. Kiitiphanemiz agisindan
bu birlesme biiyiik kazanimlar sagla-
migtir. Yayin sayimiz ikiye katlanir-
ken, nitelik ve igerik olarak da biyiik
gelisme gostermis bulunmaktayiz.
Diger yandan degerli ve taninmig
bir kiitiiphane olan Borusan Miizik
Kiitiiphanesi’'nin materyallerinin kul-
lanicilar tarafindan yine erisilebilir
olmasi saglanmais, bu degerli biriki-
min kullanicilarina bir bagka cat1 al-
tinda da olsa hizmet vermeye devam
etmesi miimkiin kilinmig oluyor. Bo-
rusan Kiitiphanesi’nden gelen tiim
kayitlarin ITU Kiitiiphaneleri katalog
sistemine giriglerinin yapilmasiyla
birlikte diinya tniversite kiitiiphane-
lerinin bagh oldugu sistem dahilinde
tim bu yayinlarin gérintrligi sag-
laniyor.

Y.M.: Sayilarla MIAM Kiitiipha-
nesi’nden bahsedecek olursak neler
sOylemek istersiniz?

0.G.: Koleksiyonumuz miizik
konusu gergevesinde olugmusg ve bu
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alanda gelisme gostermektedir. Ko-
leksiyon cesitliligimiz kitap, dergi,
ansiklopedi, nota vb. basili yayinlar
disinda miizik kayitlarinda tasiyici-
lig1 {istlenen CD, DVD, kaset, VHS
video kasetler, plaklar gibi kitap dis1
cesgitli malzemeden olugmaktadir.
Tdm bu basili ve kitap dig1 mater-
yaller toplam1 41 bin kayitlik bir
derme olarak kargimiza ¢ikmakta-
dir.

Y.M.: Kiitiiphanenizde kullania
memnuniyetini artirict uygulamalari-
niz var m1? Varsa bu uygulamalardan
bahsedebilir misiniz?

O.G.: Kiitiiphanemizden fayda-
lanmaya gelen tim aragtirmacilara
yaptiklar aragtirmalarda kaynak sag-
lama, nitelikli bilgiye, zaman ve emek

kaybini en az diizeyde tutarak ulag-
malarini saglamak oncelikli amaci-
miz. Okulumuzda egitim alan 6gren-
ci arkadaglarimiza yapacagimiz bilgi
destegi konusunda eldeki imkanlar
dogrultusunda her tiirli fayday: sag-
lamay1 hedefleyerek hizmet vermek-
teyiz. Bunun yan sira kiitiiphanelerin
bilgiye erisim mekanlar1 olma 6zellik-
leriyle birlikte, sosyallesme ve kiltii-
rel paylagim ortamlar olmalarini da
amaclayarak, kiitiphanemizde ger-
ceklestirdigimiz panel ve konserlerle
kullanicilarimiza keyifli zamanlar ya-
satmaya caligiyoruz.

Y.M.: MIAM Kiitiiphanesi elekt-
ronik kaynaklardan nasil etkilendi,
avantaj ve dezavantajlar1 neler oldu?
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Arastirmacilardan, kullanicilardan
donigler nasildi?

0.G.: MIAM Kiitiiphanesi, Istan-
bul Teknik Universitesi Kiitiiphane
sistemine bagli olarak tiniversitenin
abone oldugu tim elektronik kaynak
aboneliklerine ulagabilme imkanini
kullanmaktadir. Sahip oldugumuz
elektronik kaynak abonelikleri saye-
sinde giincel bilimsel bilgiye hizli ula-
sabilmemiz miimkiin olmaktadir.

Elektronik kaynaklar, her kiitiip-
hanede oldugu gibi bizim kullanicila-
rimiza da yapmakta olduklar aragtir-
malarda ve bilgi taramalarinda zaman
ve emek konusunda buytk kaza-
nimlar saglamaktadir. Aragtirmacilar
tek bir taramada binlerce elektronik
dergi ve kitaptan sadece konulariyla
ilgili olan alanlar siizerek bir iki da-
kika icinde binlerce kaynak arasin-
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dan iglerine yarayan makalelerin tam
metinlerine erigme imkanina ulasa-
bilmektedirler. Uluslararasi camiada
yapilan caligmalan yakindan ve hizla
takip edebilme olanaklar1 olmakta,
bu saglanan kolayliklar ve faydalar da
beraberinde olumlu doniigleri bizlere
yansitmaktadir.

Y.M.: Arastirmacilar MiAM Dr.
Erol Uger Miizik Kiitiiphanesi’nden
nasil yararlanabilirler?

0.G.: MIAM Miizik Kiitiiphanesi
istanbul Teknik Universitesi'ne bagh
olmas: sebebiyle, ITU Kiitiiphanele-
rinde gecerli olan bitiin yararlanma
kurallar kiitiphanemizde de aynen
uygulanmakta. ITU 6grencisi ve men-
subu olup (akademik, idari) kiitiip-
hanede kaydi bulunan herkes 6diing
yayin alma ve kurallar geregi bu ya-
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yinlar1 elinde bulundurma hakkina
sahip. Digaridan gelen ITU mensubu
olmayan arastirmacilarimiz ise kii-
tiphane dahilinde ihtiya¢ duyduklan
yayinlardan faydalanma hakkina sa-
hip bulunmaktalar, bununla birlikte
digar1 yayin ¢ikartma haklar1 bulun-
mamakta.

Y.M.: Kiitiiphane kullanic1 pro-
filinizin ¢ogunlugunu kimler olus-
turuyor? Bu profili degerlendirecek
olursaniz neler soylersiniz?

0.G.: MIAM Miizik Kiitiiphane-
si’nin dogal kullanicilarini 6ncelikle
MIAM &grencileri ve tiim ITU 6gren-
cileri olusturmaktadir. Bunun diginda
MIAM Kiitiiphanesi daha ¢ok miizik
konusuyla ilgili aragtirma yapmay1
amaglayan, yeni yetismekte olan geng
miizisyenler, miizik camiasina emegi
gecmis ve kitiphanemizden cesitli
vesilelerle haberdar olmus belli bir

kitle tarafindan kullanilmakta. Ben
kendi adima sunu ifade etmek iste-
rim; bir arada olmaktan biiyitk mut-
luluk duydugum, aramizda zaman
icinde glizel tamigikliklar ve dostluk-
larin olugtugu giizel bir toplulukla
caligmanin keyfini yagamaktayim.
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Her Seferinde Farkli Mekan
Farkli Deneyim

SANAT INISIYATIFLERI SOYLESILERI’NDE BU SAYIDA MEKANSIZ KALAN
GUNDEMIMIZE PARALEL, MEKANI OLMAYAN BIR SANAT iNiSIYATIFI, izMIiR
MERKEZLI GOCEBE OLUSUM ‘MONITOR’ VE KURUCUSU NURSAC SARGON VAR.

RANA KELLECI-
NURSAC SARGON

Gorseller: Monitor’un izniyle.

Gegtigimiz sayida Izmir'den Hayy
Agik Alan ile baslattigimiz ‘Sanat ini-
siyatifleri Soylegileri’ serisinde ikinci
konugumuz yine {zmir merkezli fa-
kat gocebe bir olusum olan Monitor.
Gtincel sanat odakli video ve film gos-
terimlerinden yapan Monitor proje-
lerini farkli mekan ve olusumlarla is-
birlikleri araciligiyla gerceklestiriyor.
Olusumun kurucu direktorit Nursag
Sargon ile Monitor vizyonunu, Iz-
mir’deki giincel sanat ve kent iligki-
sini, olugumun stirdirilebilirligi ve
gerceklestirdikleri projeleri konustuk.

Rana Kelleci: Monitor kelimesi
hem odaklandiginiz video sanatini iz-
ledigimiz ekrani hem de Ingilizce’de-
ki to monitor-izlemek, gozlemek fii-
lini akla getiriyor. 2018’in Nisan Ma-
y1s aylarinda gerceklesen ve miilteci-
ligi irdeleyen ilk serginizden bu yana,
giincel jeopolitige dair etkin ifadeler
ireten sergi ve etkinlikler diizenledi-
niz. Bu olusumu kurarken aklinizdaki
amaclar dogrultusunda giincel olanla
baginizi nasil agiklarsin?

Nursag Sargon: Monitor, diizen-
ledigi sergi ve sergilerdeki kavramla-
dan yola cikarak belirledigi bagliklar
altinda yapilan konugmalarla farkli
disiplinlerden aktérleri bir araya ge-
tiriyor. Kiiltiir sanat yagaminda belir-

li donemler haricinde izmir disariya
bagimli olmaya alismis bir kent. Son
yillarda gorilen tersine gogle birlik-
te kentte sanatsal faaliyet talebinin
arttigini gézlemek mimkin. Cogu
sanatgt, izleyici ve 6grencinin hareket
halinin kisith oldugu distintildigin-
de, bulunduklari sehirde giincel sanat1
takip etmeleri olduk¢a zor. Herkesin
esit kogullarda ulagabilecegi kiiltiirel
bir proje olan Monitor, toplumsal ve
kiiresel meselelere odaklanmay1 ve
elestirel distlinceyi gelistirerek talep-
lerin niteligini arttirmayi, yeni bakig
agilarinin gelismesine katk: saglamay:
hedefliyor. Bunu yaparken ele aldig
kiiresel konulari, yerelde kurguladig:
mekanlar izerinden izleyiciyle bulug-
turuyor.

R.K.: Giincel olanla iligkimizi mo-
nitorler, ekranlar tizerinden kuruyo-
ruz, medya giincelligi anlamlandirdi-
gimiz gorsel kiiltiiri yogun bir sekilde
etkiliyor ve insa ediyor. Inisiyatifin
ozellikle video sanatina odaklanma-
sinin bu durumla bir baglantis1 var m1
merak ediyorum. Neden diger mecra-
lar degil de 6zellikle video?

N.S.: Monitor, 1980’lerin orta-
sindan giiniimiize {zmir’'de kiiltiir
ortami, kiltiir politikas1 ve kentte
gerceklestirilen giincel sanat etkinlik-
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leri ve olusumlarina bakarak izmir'de
giincel sanatin gecirdigi degisim in-
celendikten sonra ortaya gikti. Bu sii-
recte Izmir'de 1986-1995 arasinda
diizenlenen agilim yaratan sergiler,
ardindan gelen sessiz dénem, 2000’1i
yillarda ortaya ¢ikan fakat varliklari-
n1 siirdiremeyen sanatct olusumlar
ve bunlan etkileyen faktorler deger-
lendirildi. Boylelikle izmir’e giincel
sanat alaninda canlilik kazandiracak,
hem uluslararas1 baglami olacak hem
de stirdiriilebilir olabilecek bir proje
distincesi bu inisiyatifi dogurdu. Vi-
deo, giiclii bir gorsel dile sahip olmasi
ve izleyiciyle kurdugu diyalogun ya-
n1 sira lojistik baglaminda erigiminin
maliyetsiz olmasi sebebiyle odaklan-
digimiz tiretim alani olarak belirlendi.
Video mecras1 ayn1 zamanda cesit-
li mekanlara adapte edilebildigi icin
kentte farkli mekanlarla kurdugumuz
ig birliklerine imkan taniyor.

R.K.: Sanat Inisiyatifleri Serisi'nin
ilkini gectigimiz sayida Hayy Acik
Alan ile baglatmistik. Hayy’in ilk
sergisi “Aynada Gériilen Nesneler,
Gortundiginden Daha Yakindir” da
Monitor kiiratorliiginde gercekles-
misti. Bu igbirliginden biraz bahseder
misin?

N.S.: Bu sergi gorinitrliik cagin-
da ortadan kaybolan insanlarla ilgi-
li sessizlige, siddetin, magdurlarin,
azinliklarin medyadaki temsiline,
ardigik sunulan icerigin anlamini
yitirip kitlenin duygu ve tepkisinin
yonetilmesine tepki olarak kurgu-
lanmigt1. Sergide Hayy Acik Alan
ve Loading’in 6nerdikleri sanatgilar
Barig Eviz ve Adem Bulut, Monitor
kiiratorligiinde Hito Steyerl ile bir
araya getirilmisti. Bir arada tiretme
ve birbirine destek olma pratigi izmir
kiiltiir sanat alanindaki dinamikler
sonucu gelisen bir yapi. Bu birlik-
teligin getirdigi alternatif arayiglar
kentte bu alanda bulunmayan miize
ve galeri gibi kurumlarin yerini dol-
duruyor.

R.K.: Simdiye kadarki projeleriniz
arasindan 6zellikle anmak istediklerin

var m1?

N.S.: Ali Kazma ve Slovenyal: sa-
natgi ikilisi Platearesidue’nun calig-
malarinin bir araya getirildigi “Bagisla
Beni, Daha Yiiksek Sesle Konusa-
mam” sergisi iklim krizini konu edi-
niyordu. Ali Kazma’nin 2013 yilinda
ilk kez 55. Venedik Bienali Tiirkiye

Pavyonu’nda gésterilen video seri-
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fotograf: Y. Emre Cetin
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Asli Cavusoglu, Uc Perdelik Cinayet,
Sesli HD film - 3 B6liim, 1. Boliim: 8°15”,
2.Béliim: 7’477, 3. Béliim: 6’30, 2012,
“Karanligi Taramak” sergisinden
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si Rezistans’a 2015’te ekledigi Kasa
adli caligmasi, olas: bir niikleer saldi-
11, deprem ve kiiresel 1sinma sonu-
cu sularin yiikselmesi durumunda,
bitki genetik cesitliligini bir sonraki
nesle aktarmak iizere tiim felaketlere
direncli sekilde tasarlanan Svalbard

Adasr’ndaki kiiresel tohum deposu-
nu izledik. Caligmalarinin temelini
insanhigin tamahkar ve ihmalkar dav-
raniglan sonucu dengesi bozulan do-
gaya yonelik pasiflige karg1 miicade-
lenin olugturdugu Platearesidue’nun,
Alma Mater baglikli video caligmasi
ise Slovenya’da varligini stirdiiren
birka¢ buz magarasindan birinde ge-
ciyordu. Calismanin odak noktasini,
kiiresel 1sinma sonucu hizla erimek-
te olan buz katmani olugturuyordu.
Serginin yapilacagi dénem, Atina’nin
Mati kasabasinda ¢ikan yanginda

Angelopoulos’un arsivi yok olmusgtu.
Alma Mater’de de icinde yerytizii-
niin hikayesinin gizli oldugu buzul-
larin erimesiyle diinya icin benzer bir
sey yasaniyordu. Bu sergiyi, sergiden
yaklagik bir yil sonra yikilan Austro-
Turk Tutin Deposu’nda yapmistik.
O doénem, kent merkezinde bulunan
bu binanin yikilip yerine gékdelen
inga edilecegi sGylentileri vardi. Bu-
ray1 sergi mekini olarak segmemizin
sebebi de buydu. 250 metre yiiksek-
liginin olacag: s6ylenen ve mimarlar
tarafindan kent sucu olarak tanimla-
nan gokdelen projesi, Mimarlar Odasi
Izmir Subesi ve Sehir Plancilar1 Odas1
{zmir Subesi’nin a¢t1ig1 dava sonucun-
daiptal edildi.

Kentsel mekinin déniisimi tize-
rinden toplumun hafizasini sorgu-
lad1g1 “Burada Hicbir Sey Olmadi”
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isimli bir diger sergide, Giilstin Kara-
mustafa ve Chto Delat'nin ¢aligmala-
rin1 gostermistik. zmir Fuar1 doéne-
minde, 1938’de insa edilip ginimi-
ze kadar ayakta kalan ve kentin hafiza
merkezi olarak da tanimlayabilecegi-
miz Kiltiirpark’ta bulunan Pakistan
Pavyonu’'nu mekan olarak kullanmig-
tik. Biiyiik Izmir Yangini’'ndan énce
Ermeni Mahallesi olan Kiiltirpark'in
bulundugu alan, seneler icinde kat-
man katman kentsel hafizanin islen-
digi bir alana dontsmisti. Son ola-
rak ise yapilmasi planlanan kentsel
doniisiim projeleriyle var olan bellek
yerinden edilmek tizereydi. “Burada
Hicbir Sey Olmadi”, iktidarin, top-
luma hitkmetme araci olarak kullan-
dig1 mekanda yaptig1 dontigtimlerle
sekillendirdigi kentsel hafiza ize-
rinden, hatirladiklarimiz ve heniiz
duymadiklarimiz arasindaki mesafeyi
kat etmemiz i¢in ¢agrida bulunan bir
sergiydi.

R.K.: Monitor fiziksel bir mekana

bagh olmayisiyla gécebe bir olusum

olarak gortlebilir. Gocebeligi yerlesik
sistemleri olan, rasyonalist 6rgiitlen-
melere sahip modern kurumlara kar-
s1 bir alternatif olarak gérmek ya da
sembolik olarak hareketin bereketi ile
iligkilendirmek miimkiin. Sen bu gé-
cebeligi, fiziksel bir mekani olmama
durumunu nasil degerlendiriyorsun?

N.S.: Gogebe yapiy1 siirdiiriilebi-
lirlik acisindan avantaj saglayacagini
distnerek tasarladik. Bu yapr sergi-
nin odaklanacag: konuya gore mekin
secebilme 6zgirligint de yaninda
getirdi. izmir’de, kentin farkli bélge-
lerinde farkli amaglarla kullanilan veya
kullanimdan diigmiis bircok yer sergi
alanina doniisti. Monitor sergilerinin
ardindan daha 6nce bu amacla kulla-
nilmamisg yerler bagkalar: tarafindan
da kullanilmaya baglandi ve izmir yeni
sergi mekinlar kazanmig oldu. Goge-
be yapy, izleyici gelistirme konusunda
da katk: sagladi. 2018’den bugtine, 10
farkli mekanda, 15 tilkeden 30 sanatg1
ve sanatg1 grubunu bir araya getirdigi-
miz 13 sergi gerceklestirdik. Bazilarn
merkezde bazilart merkez diginda bu-
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Basir Mahmood,

All Voices are Mine, video, 20°13”,2018,

“Benden Sonra Tekrar Et” sergisinden
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Sag iist:
Ali Kazma,
Rezistans Serisi / Kasa,
tek kanalli video, 3°18”,2015

Sagalt:

Francis Alys,
Paradox of Praxis 5, video,
7°49”,2013, Julien Devaux,

Felix Blume, Alejandro
Morales & Rafael Ortega is
birligiyle “Perdenin Arkasinda”
sergisinden

Burak Delier,

Songs of The Possessed, video,
14°25”,2014,
“Platon’un Magarasindan Kacis”
sergisinden
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lunan bu mekanlarda izleyiciyle bu-
lustuk. Kullandigimiz mekanlar i¢in-
de belediye binasi, oto tamir atdlyesi,
depo, matbaa, sanatg1 atolyesi, ortak
caligma alan gibi farkli yapilar vardi.
Farkli mekanlar i¢in olugturulan sergi
tasarimiyla déntstiiriilen yerler, izle-
yici icin de her sergide farkl bir dene-
yime déniigiiyordu.

R.K.: Siirdiiriilebilirlik agisindan
nasil bir igleyigi var? Ornegin destek-
cilerinizden biri Kiltiir i¢in Alan, bu
destek programi nasil igliyor?

N.S.: Monitor olarak Kiltiir i¢in
Alan’a yillik programimizi hazirlaya-
rak bagvuruda bulunuyoruz. Kiltir
icin Alan destegi sayesinde Monitor
ilk sene profesyonel ekipmanlara ve
kurumsal kimlik tasarimina sahip ol-
du. Bundan sonra 2019 yilinda tekrar
almaya hak kazandig1 bu fon sayesin-
de sanatgilara ve konugmacilara ge-
refiye verebilme imkani buldu. Aym
zamanda cesitli otellerden sanatcilar

ve konusmacilarin konaklamasi i¢in
sponsorluk ald1. Inisiyatifin gécebe
yapis1 ve odaklandigi mecra da siir-
diiriilebilirlik konusunda ona avantaj
saglyor.

R.K.: Son olarak Monitor'un 2020
yili programinda neler var?

N.S.: Monitor, 2020 yili progra-
m1 i¢in de Kiltir icin Alan’dan fon
almaya hak kazandi. Bu dogrultuda,
2020’de gergeklestirilmesi planlanan
programda zit kavramlarin birbiri-
ni tamamlayan varolusu ile ge¢mi-
simizden baglar ve bunlarin heniiz
yasamadigimiz glinlere aktarilis1 tize-
rine odaklanilacak. Buna ek olarak,
[zmir'in goérsel sanatlar tarihine dair
verilerin kayit altina alinmamasindan
dolay1 yasanan eksiklikleri goz 6niin-
de bulundurarak ¢ yillik ¢caligmalan-
miz1 bir kitapta toplamay1 hedefliyo-
ruz. Yasadigimiz bu pandemi doéne-
minde Monitor, sergilerini ¢evrimici
platformda izleyiciyle bulugturacak.
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BACIKLAYA AGIKLAYA SANAT 1 &

Bir Balkonda,
Bir Aksamuizeri

SOKAGA CIKMA YASAGINDA, BiR BALKONDA, BIR AKSAMUZERI
OTURUP 201’DEN BIiR OPERA TEMSILINi ‘CANLI’ iZLEMEK VE SANATIN
ACIKLANAMAZLIGINDAN BAHSETMEK.

SUREYYYA EVREN

Sanat¢i1 Marisa Merz ile s6ylesi
yapma denemelerinde Hans Ulrich
Obrist’in bagina iki ilging sey geliyor.
flki 6zellikle tuhaf: Sézlesiyorlar, bu-
luguyorlar, tam soylegiye baglayacak-
lar Merz masadan kalkip gidiyor! An-
sizin. Geri de gelmiyor. O séylesi giri-
simi o sekilde bir jest ile iptal oluyor.
ikincisinde bu kez kalkip gitmiyor
Merz, ancak tam sOylesi baglamadan
once teybi kapattiriyor, Obrist’e “Ta-
mam sen iyisin giizelsin, konugalim
edelim de, makine sevmiyorum ben,
istemiyorum” diyor ve ekliyor: “Ses
dedigin yitip gider, yitip gitmesi de
gerekir.”!

Aslinda yitip gitmesi gereken ses-
leri kaydetmek, yazmak ve sonra da
okumak, okutmak tizerine diisiinii-
yorum...

Sanat/i1 Acik'lamak

Bu yaziy1 ‘koronaviriis gtinle-
ri’'nde, hatta sokaga ¢itkma yasaginin
uygulandigi bir cumartesi sabahi yaz-
maya bagliyorum. Dolayisiyla sokagi,
digarty1 hakimiyeti altina alan olagan
ve olaganistiinlin yeni ilan edilmig
ritmi kendi i¢ olagan ve olaganiistiiye
dair ritimlerimle karigiyor, birbirine
geciyor. Kendi i¢ ritmim, zaten ¢ok
karmagik degildi, daha da sadelesiyor,

sergi gezerken duygularin yerine ba-
karak Sanat Diinyamiz’daki bu yazi
dizilerine baslamistim, sergi dene-
yimlerine bakarak devam etmislerdi,
simdi de bu deneyimlere eslik eden
aciklamalara ylizimii dénmek isti-
yorum. Ve bu ¢abanin yiiziimi fiili-
yatta sanatin sadece e-versiyonlarina
donebildigim gilinlere denk gelmesi
s6z konusu sadelegsmeyi kuvvetlen-
diriyor. Higbir sanat yapitina bir sa-
nat mekaninda bakmadan, tiirlii sanat
yapit1 temsillerine evimden bakarak,
sanat ve agiklamalar tizerine konus-
manin diizlemine siziyorum.
Aciklama ifadesini biraz da bir
suclamay1 bastan kabullenen muzir
refleksle tistleniyorum, sanat hakkin-
da sanat eserinin kendisi olmayan (fo-
tograf, video, s6z veya bagka formlar
almig) bitiin bilgi bigimlerine, ama
ozellikle s6z/yaz ile bicimlenenlere
aciklama goziiyle bakmak mimkiin.
Aciklama siklikla hor goriilen bir ifade
ciinki gerek iyi, yiiksek, saygin, in-
celikli, kaliteli, yeni, kapsamli —~hangi
sanatsal 6vgli muteberse bugiin artik—
bir sanatin, gerekse dogrudan kalbe
isleyen ve belki daha az kentli folk-
lorik bir sanatin, ister sahici ve haki-
ki olsun ister teorik ve aragtirmaya
dayansin giderek herhangi bir sanat
yapitinin, siirecinin veya hatta jesti-
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nin agiklama gerektirmeyecegi, eserin
kendisinin kendi agiklamasi oldugu,
olmas gerektigi yaygin kabuld var.
‘Bu yaygin kabul ile sanatin deneyi-
minin pek ¢ok bilgi biciminden ge-
cen teoriyle kogullanmig deneyimlere
dayanmasi arasindaki gerilime bak-
mak acaba bize ne s6yler’i kurcalamak
istiyorum. Dolayisiyla da daha ¢ok
sanat hakkinda metinlere, reprodiik-
siyonlara, ‘metaveri’ye, sanat¢i bil-
dirilerine, manifestolara, soylesilerle
uretilen bilgiye, fotokopiyle mekina
birakilan kagittaki veya duvar etike-
tindeki bilgiye, basin bildirisine, sanat
eserinin {izerine sanat¢i tarafindan
yazilan eserin bir parcasi olan ve illa ki
bir gey agiklamayan ama gayet agikla-
ya dabilen sozlere, eslik eden videola-
ra, podcast’lere, radyo programlarina,
(profesyonel) rehberli sergi turlarina,
sanatg1, kiirator, galerici veya elegtir-
men rehberligindeki sergi turlarina,
internet sayfalarindaki icerige, sa-
natcilarin sorusturmalara verdikleri
yanitlarda yaptiklar1 géndermelere,
seminer veya webinar’larda ig ile ilgi-
li séylenenlere, en az da sanat tarihi
yaziminda igin nasil temsil edildigine
bakmak istiyorum.

Peki, neden sanat eglikgisi sozlere
daha cok, sanat tarihsel s6zlere daha
az bakmaktan s6z ediyorum?

Sanat eserine eglik eden neredeyse
eszamanli ve eserle birlikte bir yumak
olusturan, birlikte ‘sanat’1 olugturan
enformasyon kiimesini sanat tarihi
yazimiyla tretilen bloktan ayiriyo-
rum c¢iinkd ister kanona dayanarak
ister dayanmadan yazilmig olsun, se-
bekede, kanon diginda ya da kanonda,
yapilmis sanat tarihi kurgusunda bir
isin nereye yerlestirildigi o is ile cok
az ilgiliyken ve daha ¢ok kurgu hak-
kinda, insa edilen sanat tarihi hikayesi
hakkinda bir sey soylerken diger say-
diklarimiz, tiim o tretimin bir parca-
st olan enformasyon tipleri, eserden
once, daha eser fiilen iiretilmeden ba-
zen, kendileri tiretilmeye ve izleyiciye
ulagtirllmaya baglanan ve eser goste-

rimden kalktiktan sonra, veya izle-
yici eseri deneyimledikten sonra da
izleyiciye (artik zaten ziyaretci degil-
dir) ulagtinllmaya devam eden ‘sanat’
olarak sanat enformasyonu, eserle
birlikte yasayan, ortakyagarlik iligkisi
icinde olan, eserle birlikte bir yumak
olusturan, sanat eseri var olmasa veya
hi¢ goriilmese de var olabilen ‘sanat’,
sanat eseriyle bir ortakyasarliga (sim-
biosis) sahipler ve yapitin bir obje ol-
maktan ziyade bir siireg, tutum, jest,
ima, yonergeler serisi vb olabildigi
giincel sanat ¢aginda iyice sinirlarin
yokluguyla ele avuca gelmezlegen sa-
nat eserine artik tiimiiyle dahiller.

“Biz yapitlar1 miizelerde gorerek
biiytiyemedik, kitaplarda reprodiik-
siyonlarina bakarak sanat tarihini
ogrendik” diyen sanatgilar1 animsi-
yorum soylesilerde bir zamanlar ve
icinde bulundugumuz koronaviris
ginlerinde iyice gorinir hale geldi-
gini diiginmeden edemiyorum bu
mesafe ile 6grenmelerin de zaten her
zaman -belki farkli ama dahil- birer
dgrenme oldugunun.

Hig¢bir sanat tarihgisi bir yapi-
t1 daha dretilmeden sanat tarihine
yerlestirmeye cesaret edemiyor ama
‘sanat’in kendisi, yani eseri sarmala-
yan enformasyon liretimi, daha eser
ortaya ¢itkmadan bilgiyi kurmaya da
bagliyor ve tabii konumlandirma icin
6n hazirligi da yapiyor.

Daha sonra, daha 6nce degil, bir
sanat tarihi yazimi tarafindan bir an-
latida bir gorev verilecek olan sey, ya-
prtuin kendisi, illa ki veya hi¢bir zaman
degil ama bu ‘sanat’iyla yapat, soziiyle,
aciklamasiyla, agiklanamazhigini acik-
lamasziyla isterseniz, yumagiyla, si-
siyle, uydulariyla ama bazen yapit m1
aciklamalarinin etrafinda déniiyordu
aciklamalar m1 yapitin etrafinda diye
sordurtan, bu ‘sanat olay1’, veya ‘sanat
yumagt’ tizerine diigiinmek istiyorum
bu yaz1 dizisinde... Gergi ‘sanat yuma-
&1’ her zaman biraz gevezelik ve bos-
bogazlik igerir. Ketum zamanlarinda
bile bu kez sessizligiyle doldurmaya,
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“Artinto Society — Society into Art”,
Londra, ICA, 1974
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hareket alanlarini1 kodlamaya, bos-
luk birakmamaya caligir. Dolayisiyla
bu kadar ¢ok sesi diigiinmeyi dene-
mek i¢in su an icinde bulundugumuz
sessizlik giinleri, su an hatta yaziya
baglamamuin {izerinden bir giin gecti
ve simdi sokaga ¢ikma yasakli pazar
sabahi balkonundaki sessizlikteyim,
sessizlik mitkemmel (Cagevari?) bir
baglam degil de nedir? Neden mii-
kemmel: Belki, baz1 sesleri anlamak
icin burada su anda var olan sessizlik
bazi imkanlar acacak. Deneyelim. Ses-
sizlik ve konugma tizerinde duralim.

Sergiye Vermedigin isin
Aciklamasiyla Katilmak

Veya 1974 tarihli bir sergiye geri
gidelim. Londra’da, ICA’de (Institute
of Contemporary Arts), ICA kiira-
tori Norman Rosenthal ile yazar ve
kiiratér Christos M. Joachimides’in
organizasyonunda gerceklegen ve bir
aydan az siiren bir sergi, 29 Ekim’de
acilmis 24 Kasim’da kapanmig. Amag
donemin Alman sanatcilarini Londra
sanat ortamina tanitmak sanki... Ama
son derece de politik bir sergi: Bagli-
gin1 (Art into Society — Society into
Art) Sanattan Topluma — Toplumdan
Sanata olarak Tirkgelestirebiliriz.?
‘Sanat toplum i¢indir’in bir cesitleme-
si gibi geliyor kulaga — sanat toplum
icin ve toplum da sanat i¢in ve hep-
si politik olarak daha dolu dolu bir
yerden sanat ile hayat ve toplum ara-
sindaki baglan sikilagtirmaya doéntik
gibi. Katilan sanatgilar Albrecht D.
(1944-2013), Joseph Beuys (1921-
86), KP Brehmer (1938-97), Hans
Haacke (d. 1936), Dieter Hacker (d.
1942), Gustav Metzger (1926-2017),
Klaus Staeck (d. 1938) ve Michael
Ruetz (d. 1940). Londra’daki sergi,
kiiratorligi gene Joachimides tarafin-
dan tistlenilmisg, bir y1l kadar 6nce (31
Mart — 13 Mayis 1973) Kunstverein
Hannover’de gerceklesmis Kunst im
Politischen Kampf (Politik Miicadele-
de Sanat) baglikli serginin bir devamu.
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Sergiyi Metzger’in sergideki ‘is’i
dolayisiyla hatirliyorum su anda.
Ciinkii sunu merak etmeden edemi-
yorum, ICA’deki sergi korona giin-
lerine rastlasaydi ve ICA bir e-sergi
olarak agmaya karar vermis olsayd:
Art into Society — Society into Art’1,
Metzger’in igi ne form alirdi? (Ya
Beuys’un igi ne olurdu da denebilir
ciinkii Beuys tiimiiyle sergiye gelen-
lerle etkilegime dair bir karatahta igiy-
le katilmist1 ama bunu ¢ok kurcala-
miyorum ¢linki kolayca internet or-
tamina terciime edilebilirmis gibi go-
riniiyor, hatta belki de karatahtadan
cok bir akilli tahtada daha bile keyifle
caligabilirmis Beuys gibi. Dolayisiyla
ilk aklima takilan soruya déniiyorum,
ya Metzger, o ne yapardi, onun igi ne
olurdu, nasil caligirdi?)

Ogreniyoruz ki 1974’ te Metzger
sanatin radikal politik déniigimde
oynayabilecegi rol konusunda giiphe-
lerle doluydu. Sanat diinyasinin kapi-
talizmle iligkileri iizerinde durmak-
taydi. (Sergideki Haacke isi de tahmin
edilebilecegi gibi bu alan1 sorguluyor-
du Guggenheim Miizesi tizerinden
ama o h3la bir sergide yer alan is idi)
hal béyle olunca Metzger fiziki bir ig
ile katilmamaya karar verdi sergiye ve
onun yerine tam ¢ sayfalik bir acik-
lama gonderdi! Serginin yedi sanat-
¢isindan biri olan, posterlerde ve her
yerde gorebileceginiz gibi, bir eserle
degil de esersizlikle ama esersizligin
ayn1 zamanda agiklamasiyla sergiye
katilan Metzger’in sergi katalogunda
yayimlanan metni maddi varliksiz-
ligin1 anlamlandiriyordu. Burada bir
sanatg1 grevi de Oneriyor, li¢ yil si-
recegini 6ng6érdigi bu grevle sanat
sisteminde devrimci bir déniigiime
yol agmaktan s6z ediyordu. “Politik
miicadeleye angaje olmus sanatgilar
iki kilit alanda faaliyet gosteriyorlar:
Sanatlarini dogrudan toplumsal degi-
sim icin kullanmak ve sanat diinyasi-
nin yapilarini degistirmek amach ey-
lemlerde bulunmak. Su anlagilmali ki
bu faaliyet illa ki devrimci degil de re-

formist karakterde kalacaktir. Gergek-
ten de politik faaliyet siklikla mevcut
diizeni saglamlastirmaya yarar hem
Bati’da hem de Dogu’da.” Ve devam
ediyor Metzger: “Toplumsal degisim
icin sanat1 kullanmak sanatin ve top-
lumun yakin entegrasyonuyla zora gi-
riyor. Devlet sanat1 destekliyor, kor-
kung gercekligini 6rtecek kozmetik
bir paravana ihtiya¢ duyuyor ve sanati
biiyiik insan kitlelerini eglendirmek,
kafalarini karistirmak, dikkatlerini
dagitmak icin kullaniyor. Devletin
cikarlarn aleyhine oldugunda dahi, sa-
nat devletle gobek bagini kesemez.
Devrimin hizmetindeki sanat tatmin
edicilikten uzaktir ve giivenilmezdir
cinki sanatin devlet ve kapitalizm-
le ¢ok fazla bagi mevcuttur.” Sanat
grevi doneminde insanlarin aksine
sanat1 kusatan sayisiz tarihsel, estetik
ve toplumsal meselelere odaklana-
bileceklerini séyliiyordu. Kapitalizm
sanat1 bogdu diyordu 20. yiizyilda ve
“sanatsiz gececek yillar sanata yeni bir
sans verebilir.”

Metzger belki de sergi e-sergiye
doniigiince hayal ettigi sanat grevi-
nin ansizin —o daha deklarasyonunu
yapamadan, bir siirprizle- gercekles-
mesi lizerine yazmak durumunda ka-
lacakti. Veya boyle mi degerlendire-
cekti? Sanatin toplumsal déniigtime
katk: potansiyeline dair varsayimlari
protesto etmek ve bunlarin hicligine
vurgu yapmak icin Metzger eser ye-
rine ama yine de eser olarak ¢ sayfa
aciklama géndermisgti.

Bu jestin kendisini de sergiye dair
bagka metinlerin agiklamakta oluguna
ne demeli acaba?

Basit Kafali Olabilmek

Aciklama ifadesi sanat diinyasinda
evet siklikla hor gorilir ¢iinkd basit-
lestirme ima eder. Agiklanabilen bir
sanat eseri degifre olan bir sihir numa-
ras1 gibidir. Bitmis olur. Sapkadan na-
sil tavsan ¢ikarilacagini séyleyip sonra
da sapkadan tavsan ¢ikarirsan bu bir
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gosteri degil bir egitim olur - veya
belki bir seminer. Sanatin agiklama
ile bitmek bir yana tersine agiklamasi
ile baslayacag: distiniilmez. Halbuki,
mesela John Cage’in boyle distindi-
gu performanslan olmus olabilir mi?
John Cage’in performansindan 6nce
sahneye ¢ikip yapacag: seyi 6nden
agikladig1 cogu sunum, performansin
anlamina dair degil ama direkt neler
icerdigine dairdir. Ama bazen konusg-
malar ile sesler ve miizik birbirine do-
lanir, bir yap: kurarlar.

Ac¢iklamadan anlami agan s6-
zU anlarsaniz sanata eglik etmesini
anlayigla kargilarsiniz, agiklamadan
anlami sabitleyen, paketleyen, kod-
layan bir sey anlarsaniz —pratikte yo-
gun olarak kullanir ama- kendinizden
uzak tutarsiniz. Ve Cage’in 1956’da
Merce Cunningham ile ortak bir per-
formanslarindan 6nce yaptigi konus-
mada sOylediklerini artik o glinki
anlamini tagimadan biraz ezbere bir
sekilde, buglin anlam1 yonetme bi-
¢cimlerimizin sanat diinyasinda daha
da ortik hale geldigini hatirlatmak
tizere alintilarsiniz: “Biz bu danslarda
ve miizikte bir sey sdylemiyoruz. Bir
sey sOyluyor olsaydik kelimeleri kul-
lanirdik diyecek kadar basit kafaliyiz.
Soylemek yerine bir sey yapiyoruz.
Yaptigimizin ne olduguna géren ve
duyan kigilerin her biri kendi karar
veriyor.”

E-sanat giinlerinde agiklamalarin
bazen pandomim gibi isledigini de
distinsek mi: Yukarida sihir/tavsan
analojisi yaptigim icin aklima gel-
di. Unlii sihirbaz ve kacis sanatgisi
Harry Houdini ‘yanlis seyleri dogru
yapmak’tan bahsettigi kitabinda iz-
leyicinin gostericiden uzakta oldugu
durumlarda pandomimin epey ige ya-
rayacagini soyliyordu.*

Cage’in 1960’ta bir popiiler tele-
vizyon programina, I've Gota Secret’a
cikip Su Yiirtiytisii'ni (Water Walk)
sahnelemesini diisiinelim. Ortam sa-
nat ortami olmadigl i¢in, gosteri diin-
yast ortami oldugu i¢in bu kargilagsma

Valie Export, Tapp und Tastkino,
(1968,1969,1989)
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siradig1 bir kesisme sunuyor. Perfor-
mansa baglamadan 6nce Cage isin is-
minin neden Su Yiiriytisii oldugunu
sOyle aciklar: “Ciinkd is su iceriyor ve
cinki performans: gerceklestirirken
yuriiyorum.”>

E-sanatta Eksikligi Hissedilen
Shimeji Dostlar

Korona giinlerinde, evde ken-
di 6zellegtirilmig istasyonumdan
e-sanat geligsmelerini takip ederken
aklima gelen bir diger eser de Ryan
Gander’'in Looking for something that
has already found you (The Invisib-
le Push)® baslikli yerlestirmesi. Isin
baghigimi Tiirkceye sOyle cevirebiliriz:
Seni ¢oktan bulmus bir seyi, aramaya
calismak (Goriinmez Itme). Is temelde
su hisse dayaniyor, bir galeriye giri-
yor ve sanat eseri nerede diye bakini-
yorsun, etrafta bir sey géremiyorsun,
sanat eseri yok ama bir etiket var, bir
enformasyon ile kargilagiyorsun, en-
formasyonu okuyorsun ve igin ismini
goriince hissettigin hafif riizgirnin sen
isi ararken seni ¢coktan bulmus olan
‘sey’ oldugunu anliyorsun. Sanat bu
buldugun sey mi yoksa hissine eti-
kette okudugun ciimleler de dahil mi
sorusunu simdilik bir kenara biraki-
yorum ve e-sanat ile ilgili bagka bir
eksiklik hissine geliyorum. Her sey
biraz fazla kontroliinde izleyicinin...
Kargidan kimse gelmiyor. Ansizin
iceriye bir rehberli tur grubu dolmu-
yor. Bir gérevli yanasip “Ayagimiz
o cizgiye basmiyoruz yalniz” demi-
yor. Shimeji’ denilen internet tarayici
eklentisini animsiyorum. Shimeji’yi
ytklediginizde, ekraniniza birtakim
kii¢tik canlilar konuk oluyor ve bunlar
ekranda kendi kafalarina gore gezi-
yorlar. Hatta bazen sizin bakmakta
oldugunuz bir resmi tarayicidan calip
goétiriyorlar. Bakamiyorsunuz. Siz
bir sey alirken sizi bulan o diger seyi
digtindtriyorlar.

Engeller her oyunun kurucu 6ge-
sidir sonugta. Elle oynamak yasak ol-
madan futboldan zevk alinamaz.
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Bir Siirin Anlami

Edebiyat elestirmeni Harold
Bloom’un bir s6zii var: “Bir siirin an-
lam1 ancak gene bir siir olabilir ama
ancak bagska bir siir olabilir” diyor.?
ilk bakista bu giiclii s6z aciklamaya
karsit gibidir. Ancak sunu da fark
edersiniz, siirin anlamu siirin kendi-
sindedir, siir kendi bagina orada du-
rur ve anlamini agik etmek icin bag-
ka herhangi bir seyi de gereksinmez
demiyor. Eger siirin anlami sadece
siirde olacaksa bu ancak bir diger siir
olabilir diyor. Haliyle bir siirler akisi,
siirler evreni i¢inde sgiirin anlamini

Shimeji internet tarayici
eklentisinin karakterleri.

buldugunu anliyoruz. Bunu sanat ya-
pitiyla birlikte diigtindiigiimiizde de
yapitlarin yapitlari anlamlandirmas:
ile kargilagiriz. Ve bu durumda sanat
tarihsel yorum tiim bu sebekeyi oku-
maya doniik bir sey iken yapita eg-
lik eden agiklamalar, tipk: yapitlarin
kendileri gibi, birbirlerini agiklar, bir-
birlerini anlamlandirir. A¢iklama bir
bagka eser olarak da disiintldiigiinde
biitiin o sebeke, biitiin o birbirini do-
guran eserler silsilesi gbz 6niine gelir.
Sarkidan c¢ikan sarkidan ¢ikan sark,
siirden ¢ikan siirden cikan siir birbi-
rini bulur.

Hicbir Sey Hissetmemek

Sanatg bildirileri (artist’s state-
ment) deklarasyon ile beyan/aciklama
arasinda salimir. Agiklama apolojetik,
ziyadesiyle miitevazi bulunabilir, ig
sanki zayifmis, kendi anlami tizerin-
de duramiyormus da bir agiklamaya
muhtagmis gibi durmasina yol agabi-
lirken sanatg1 bildirisi igin agiklamalar
ustii oldugunu bagirir bazen ve boyle-
ce sanat¢i kendi kendini sanat tarihsel
olarak hizla konumlandirmaya gayret
edebilir. Bir poetika da sunar sanatg
bildirisi ve sanatin nasilligina dair tar-
tigmay1 eserin igine alir. Piyasanin ¢ok
egemen oldugu sanat momentlerinde
poetika geriye ¢ekilir ve agiklamalar
deger bigme odakli olur (bu anlamda,
gene, hizli sanat tarihsel konumlan-
dirma denemeleridir).

Aciklamayan, gizemde kalan, ile-
tismeyen, 6rneklemeyen sanat havali
gbriinir — bu da temelde mistik bir
alanda, biyiili bir alanda bir ayagini
tutma ihtiyacidir ki anlagilir bir ihti-
yag kabul edilebilir.

Fakat giintimiizde ilging olan sey-
lerden biri de gsu: Tam da ac¢iklama-
nin kendisi sanat eserini biiyiili yere
6zenle ve sarsilmaz bicimde koyuyor.
Bakinca sanat yapitinda bir agiklana-
mazlik gérmen icin gerekli hikiyeyi
bastan veren ve seni ac¢iklanamazla
karg1 karsiya olduguna dair kogullayan
sey olma roliint aciklama tstleniyor;
tam da igin iletigimi igin standart bil-
gi kiplerinden tagtigini, hicbir kaliba
girmedigini sana diistindiiriiyor; tam
daisin 6rneklenisi, sunumu, kadrajla-
nig1, resmediligi, hakkinda edilen s6z-
lerle kurgulanigi normalde sana higbir
sey hissettirmeyebilecek bir eserden
duygulanimlar icat etmek i¢in seni
tesvik eden, cesaretlendiren, kim bi-
lir bazen de aklini ¢elen kuvvet olu-
yor... Susanne von Falkenhausen’in
‘duygulanim teorisi’ (affect theory)
tizerine zihin acic1 yazisinda dedigi
gibi, Olafur Eliasson’un Londra’da
Tate Modern 6niine koydugu eriyen
arktik buz bloklarini gérmek ve hicbir
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sey hissetmemek aslinda miimkiin®
ancak esere eslik eden agiklamalar yu-
mag1 hislerini dogurmak, diizenle-
mek, kigkirtmak veya yiiceltmekte
fazlasiyla iddial olabiliyor.

Bloom’un andig: siirin anlamini
gOsteren/tutan bir diger siiri sebeke-
nin bir diger 6gesi diye gorebilece-
gimiz gibi bir rekabet unsuru olarak
gérmek de miimkiin. Sanatta sanata
ickin bir bagar1 olmasa da neyin ya-
pilast olduguna dair bir tartigma izle-
yicinin neyin izlenesi olduguna dair
arayigina miidahale edebilir.

Mecra ve Rekabet de Aciklar

Korona giinlerinde biitiin sanatin
e-sanat olmasi sanat eserinin bir imaj
olarak cevrimici icerige dontismesi-
ne de yol act1 yer yer. Sanat eseri bir
imaj olarak cevrimici oldugunda diger
binlerce e-imajin rekabetinde bulur
kendini. Biitlin telefonlarla cekilen
fotograflarin, gorselleri igleyen, iize-
rinde oynamaya imkan taniyan plat-
formlarin, yazilimlarin, ekran kalite-
lerinin, teknolojilerin ve bunlar1 kul-
lanma taktik, strateji ve hiinerlerinin
rekabetinin i¢indedir. Galerideyken,
bunlarin timinid kullanip kendini
bagka bir mecraya, beyaz kiibe atabi-
liyor, ayr bir sey olarak rekabetten
azade olabiliyordu. Rekabeti sadece
kendisi ve anlami arasinda, kendisi ve
yansimasi arasinda, kendisi ve ekosu,
kendisi ve golgesi arasinda tutabili-
yor ve bir Red Kit gibi golgesinden
hizli silah ¢ekebiliyordu. Ote yandan
e-sanat diinyasinda golge Red Kit'ten
hizli silah cekmektedir.

OLii Adamin Canli Spermleri

Susana Pilar’in El escandalo de
lo real'® (Gergegin skandali) baglikli
tuhaf performansina bakalim bir de.
Pilar 72 saat 6nce hayatin1 kaybetmis
bir adamin hila hayatta olan sperm-
leriyle kendini dolletiyor. Kendini
hamile biraktiriyor gercekten 6lii ada-
min spermleriyle. Internette dort do-

niip daha fazla bilgi ariyorum bu isle
ilgili ama pek bir sey bulamiyorum.
T1bbi raporun hamileligi onayladigim
Ogreniyorum.

Susana Pilar Delahante Matien-
zo’nun deneyinin yasamin nerede bag-
lay1p nerede bittigini belirsizlegtirdigi-
ni okuyorum. Tipk: sanatin nerede bi-
tip nerede bagladiginin belirsizligi gibi
diye diistintiyorum. Ve simdi 6zellikle
pek cok sergi acildiktan ¢ok kisa bir
siire sonra korona salgini yiiztinden
kesilmisgken, ansizin kapanmak zo-
runda kalmigken bu hissi hatirlamak
daha kolay. Bir sergi bittikten sonra
dolagimdaki enformasyon 6li ada-
min Pilar’1 délleyen canli spermi gibi
baglangic1 ve sonu karmagiklagtiriyor
belki de, biraz diiz bakarsak. Daha cet-
refil bakmak da istiyorum ama e-sanat
avaliginda daha derine gidemiyorum.
Pilar'in kendine 6lii siisti verip cektir-
digi fotograflar1 iceren bagka bir igine
rastliyorum. Pilar 6li mi, canli my, ha-
mile mi, dogurdu mu, cocuk diinyaya
gercekten geldi mi, 6len adam kimdi?

E-sanat Tiiketmek icin Gereken
E-emek

Hemen biitlin sanatin e-sanat ol-
masi sanati ilk bakigta daha kolay erisi-
lebilir yapmus gibi goriindii pek ¢okla-
rina. Ama daha kolay gerceklesen sey
kapidan iceri girmek sadece... E-sanat
tiiketmek icin de gereken bir zihinsel
e-emek s6z konusu ve bu gayret de
izleyiciye gii¢ gelebiliyor. Mesele sa-
natin erigilebilir olmamas: degil, zor
icerikler 6nermesiymis. Kisa zamanda
o ya da bu bahaneyle bunlarin yerine
daha az zihinsel emek gerektiren bas-
ka pencerelere goz cevrildiginde her
zaman iyi bir agiklama takip ediyor,
ya ‘et mundar’, degmiyor, ya da ‘izme
kendini zaten yorgunsun’, degmez.

Sanal Olanin ikame Olmaktan
Cikmasi

Deneyim ile agiklama arasindaki
gerilim E-sanat giinlerinde yepyeni
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bir boyut aldi. Kiiresel eve kapanma
dalgas1 Mart ayinda ¢ok biyiik yay-
ginlik kazaninca diitnyanin hemen he-
men biitiin sanat kurumlar kapilarini
kapattilar. Sanat: artik fiilen deneyim-
leyemeyecektik, sanat mekanlarinda
goremeyecektik. Bunu ¢ok ¢ok kisa
bir stirede sanat kurumlarinin yogun
e-sanat icerik sunumlar izledi. Sanal
turlar, 360 dereceler, bilgilendirme-
ler, kurslar, seminerler, incelemeler,
hepsi akti.

Sanat kurumlarinin ezelden beri
cevrimici icerikleri zaten vardi. Yeni
olan neydi? Sanat kurumlarinin bazi-
lar sanal etkinlige daha fazla bazilan
daha az 6nem veriyordu ama hepsi
elzem bir ayak goriiyorlard: sanal va-
rolugu. Fakat sanal varolug mekandaki
varolugun bir destekgisi, bazen bir
temsili bazen bir hazirlayicisiyds; hal-
buki korona giinlerinde sanal varolus
ana ve tek varolus oldu sanat kurum-
lar1 icin. Artik bir seyin temsili degil-
di, mekandaki bir seyi ikame etmeye
kalkigan ve bunda bagariya ulagan ve-
ya basarisizliga ugradig: sGylenebile-
cek bir sey degildi sanal sergi turu. Var
olan tek seydi. O sergi o anda sadece o
sanal tur ile vard1

Bu su da demek: Sanat kurumu-
nun esas sundugu ve yonettigi orada
bir yerde var olan fiili bir mekan ve bu
mekani dolduran uygun bulunmusg
diizenlemeyle objeler ve hareketler
iken e-mekin da bu fiili mekinda ya-
p1p edilenlerin temsili sunumu, tani-
timi, belgelenmesi, réprodiksiyonu,
aciklamasi, ‘metaveri’si idi, ama eve
kapanma sonrasi e-sanat giinlerinde
ansizin internet eldeki caligan, igleyen
tek mekin oldu. Ve hal béyle olunca
ana icerik e-icerik oldu. Bazi miize-
lerin, galerilerin, kurumlarin korona
glinleri e-sanat sloganlar1 bunu 6zel-
likle vurgulada.

Uzun siiredir kendi kulvarinda
var olan sanal sanat icerigi yapisal bir
degisiklige ugradi boylece ¢ok kisa
bir siirede: Artik o ana igerikti ve tek
sunulabilen icerikti, bagka bir gseyin

temsili degildi. Ve dahasi artik onun
sundugu deneyim tek deneyimdi, asla
bagka bir deneyimin agiklamasi, kay-
ds, roprodiiksiyonu degildi.

Hatta en giizeli, canh tad1 verilmis
banttan yayinlarda, s6zgelimi bant-
tan opera yayinlarinda yasandi. 2011
tarihli bir operanin kaydinin 2020
yilinda 17 Nisan gecesi canli yayim-
lanmasi, sinirl stire icin erisilebilir
tutulacaginin ilan edilmesi, izlerken
YouTube’da sagda siirekli binlerce
yorum yazmamiz, canli efektini hepsi
cok basariyla verdiler ve canli yayinin
aslinda canli muamelesi yapilan yayin
demek oldugunu da tanima eklediler.
O anda gergeklesen olayin gene o an-
da gosterilmesi demek degildi canli
yayin —ayni anda bulunmasi gereken-
ler gosteri ile izleyici degil izleyici ile
diger izleyicilerdi.

Canli banttan yayinlar giicli bir
birliktelik hissi de verdi ve ihtiya¢ du-
yulan, tiiketilmek istenen seylerden
baslicasinin bu oldugu da gérildi.
Deneyimler ortakligi ile sanat dene-
yimi eszamanlilik ve esmekanlilik
istiyor. Mekanin sahici mi sanal mi1
oldugu zamanin gercekten canli mi1
yoksa canli siisii verilmis banttan m1
oldugu o kadar 6nemli degil. Tkinci
bunlar. Birincil olan egzamanlilik ve
esmekanlilik ‘deneyimi’ belli ki.

Evden sanatin 6nemli 6zelligi
Ozellestirilebilirligi ise bir diger 6zel-
ligi de tabii disiplini zorlagtirmasi.
Mekansal ve stirtisel hicbir dayatma
olmadan bir e-sanat mekanindan iceri
girmek ve bir sanat eserine elektronik
ortamda yaklagip onu incelemek i¢in
gerekli enerjiyi ve kuvveti bulmak her
an herkes i¢in kolay olmadi.

Ekstra motivasyona ihtiya¢ du-
yuldugu goriildii. Ozellikle de diger-
leriyle birlikte iceri girme diye bir ih-
timalin kay1p oldugu durumlarda.

Sanal sanat turuna gitmek icin ge-
rekli motivasyonu bulmayi zorlasgti-
ran birincil sebep herhalde sanal sanat
miizesi gezmenin ayricalik duygusunu
bagtan iptal etmesi. E-sanat evrenin-
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de elitizm sifir. Sanal sanat turlarina
gitmekte zorlanmamizin bir sebebi
de bu - inkir edebilecegimiz kadar bi-
le elitizm 6dili yok. “Ben guraday-
dim, ben buradaydim” diyemiyorsun,
icinden bile. “Yoruldum ama koskoca
bilmem ne miizesini gezdim, buralara
kadar gelip yollarda helak oldum ama
X sanat¢inin bu unutulmus enteresan
sergisini kapanmadan yetisip gérmeyi
becerdim. Iyi oldu.” Ve mesela galeri
de bogsa ve siz zile basip tek gorevlinin
gelip kapiy1agmasiyla iceri girdiyseniz.
Deneyim maksimum. Siz ve mekan
ve eser. Belki elinizde bir agiklama fo-
tokopisi. Bir iki s6z eden kibar bir go-
revli... Belki sans o ki sanatginin veya
galericinin kendisi. Ozel bir an. Orada
olmak icin tek gerekge eser kesinlikle
degil - tim bunlarin toplami zaten de-
neyimlemeye deger bir yekdn.

Ama simdi e-sanat ¢aginda bir
esere dogru yola ¢itkmak icin —yani bir
iki parmak ve g6z hareketiyle dogru
yerlere seri gekilde yonelmek icin—
fazla bir ugrasa gerek olmamas: bunu
bir ayricalik olmaktan da ¢ikariyor.
Ulagilanin sanat eserinin kendisi olup
olmamasi da tabii ayr1 bir tema...

Louvre e-miizesine gittim, Go-
beklitepe e-miizesine gittim diye
arkadagina anlatabilirsin ama bunu
gercekten ilging ve yapilasi bulursa bir
dakika i¢inde o da e-Louvre’da olabi-
lir. Senden dinlemeye devam etmek
zorunda degil. Sen ama yorumun-
la fark yaratabilirsin — agiklamanla.
Deneyiminle degil —orada olabilmek
siper kolaylastirilmis durumda ve
kendi bagina degerli degil- ama acik-
lamanla —deneyimi nasil anlamlan-
dirdiginla- kendi ‘aciklanamaz’ de-
neyimini inga edebilirsin. Dolayisiyla
eser roprodiiksiyonuyla 6ne ¢ikmakla
kalmiyor izleyici deneyimi de ropro-
diksiyonla 6ne cikiyor.

E-eserlere Yaklasmak, Biraz Daha
Yaklagmak

Bu durumda bir bagka mesele sa-
nat eserinin mekanda oldugundan

aslinda daha fazla 6ne ¢ikmasi. Sa-
nat eseri daha miihim hale geliyor.
Malzeme 6nemsizlesiyor, mekansal
dizenleme 6nemsizlesiyor, edis-
yon meselesi 6nemsizlegiyor, dijital
imajlarla rekabet edebildigi 6l¢tide
sanatsal imaj ve eserin ne yaptigina
dair daha kolay sorgulanabilir hale
gelen hikayesi kaliyor. Iscilik, emek,
ince is 6nemsizlesiyor, algi yaniltma
igleri, optik illizyonlar 6nemsizlegi-
yor, kaliteli detay, iyi uygulama, gii-
zel yan yana getirmeler, arka plana ve
mekansal deneyime kiiratoryal 6zen
Onemsizlegiyor.

Biraz avangard sanat dénemlerin-
deki gibi belki. Avangard sanat da so-
nucta her zaman agiklamast ile el ele
gitmigtir; manifestolarda oldugu gibi
kolaylagtirmak i¢in bazen ama bazen
de keskinlestirmek i¢in. Bir sanatsal
manifesto mutlak agiklama degilse
nedir? Bir grubun manifestosu gru-
bun sadece kendi islerini degil isle-
rinin konumlandirilmasini da agik-
ladiklar1 bir mutlak agiklama metni
gibi igler. Yikici metin jestiyle yapilir
ama ilk iglevi kanona kendini mon-
te etmektir, kanonun, sanatin ve ha-
yatin neligini yorumlar manifestolar
ve kendilerini bu toplam iginde nasil
okuyacagimiz agiklarlar. Hem de pek
itiraz dinlemezcesine ve ikna etmek-
ten ¢ok etki altina almak tizere. Yani
bir anlamda sanat tarihi kurgusuna
ekleme ¢ikarma yapmak yerine her
seferinde onu bir ucundan kapmay1
deneyerek.!!

Dontip dolasip Joseph Beuys
1965 tarihli Olii Bir Tavsana Resim-
ler Nasil A¢iklanir'? performansinda
6lii bir tavsana resimleri nasil agikladi
diye sormaliyiz belki de... Beuys ne
acikliyor? Agiklanamazligi mi? Alia
neden 6li olmak zorundaydi? Ve bir
hayvan? Resimleri neye anlatiyoruz
—imkansiza m1?

E-sanatta hikdyenin 6nemi artiyor
dedik. Hikdye disinda bir sey yok. Ne
yapmis? Bu bir ne? Miizik internet
tzerinden geldiginde —nicedir- ¢cok
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glizel olabiliyor, s6z/yaz1 ¢ok giizel
olabiliyor, gorsel sanatlar nasil ¢cok
giizel olabilir? Ya glincel sanat?

Mekinsizlagsma yerlestirmeyi, vi-
deo sanatini, ses sanatini ve benzerle-
rini timden d6énustiriyor.

Burada obje kargit1 siireg ile hikaye
ve jest yanlis1 avangard atilimla ilging
bir kesigme var, sanat hayat, hayat da
sanat oluyor ¢iinki hayat sanal, sanat
da sanal oluyor - sanalda herkes birle-
sebildiginde sanat ile hayat birlesebil-
mis gibi hissettiriyor.

E-objeler

Bir bagka seffaflik da su ki elitizm
diye kodlanan seyle ugras vermekten
imtina etmek arasindaki bag da bi-
raz goriinurlesiyor. Yani miize orada,
opera orada, iyi filmler, iyi tiyatrolar,
iyi kitaplar, hepsi erigilebilir olarak
orada ama erigmiyorsun. Clinkii fiziki
emek degilse de zihinsel emek istiyor.
Useniyorsun, eriniyorsun ve artik
ona elit de diyemiyorsun ¢iinki hepsi
orada, el alinda. Sikic1 diyorsun.

Ve internet gostermiyor belki ama
gayet basariyla ‘objelestirebiliyor’.
Obje sanalda da daha az yoruyor.

Hayatla sanatin iligkisi tartigmasi-
n1 hep diri tutmusg avangardin yikimi
oncti fikrinin askeri bir terim ve lineer
bir terim olarak degersizlegtirilme-
siyle biiyiik 6l¢iide yayginlasti. On-
clinlin yoklugunda sanat da hayata
dogru gitmek i¢in bir neden bulamad:
ve objeye dogru gidisini hizlandird:.
Oyle ki performans sanatinin kendisi
bir fikir, bir konsept olarak objeles-
ti. Blyik bir performans sergisinde
yasadigin deneyim temelde o per-
formansta olmak deneyimi - perfor-
mansin amagladigini metinlegtirdigi
deneyim degil. Instagram ve benzeri
platformlar da objelestiriyor.

Objelesmis iki boyutlu sanat1
gecmise dair bir sey olarak kodluyor
giincel sanat alani ama sonra kiiresel
piyasa geri aliyor objeyi, biiyiik kitle-
lerin daha da buyidagi, milyonlarca

diinya insaninin biiytik kentlerdeki
biliyiik modern miizelere aktig1 yillar
dogdugunda o kitlelerin hem egitil-
mesi hem de biiyiilenmesi gerekiyor
ve objelegsme geri déntiyor boylece.

Deneyim ve E-orjiler

Daha da deneyime dayanan alan-
lar var. Sozgelimi tensel temasin ve
digerinin bedeninin kayboldugu bir
zamanda en az 70 kiginin katildig:
cevrimigi orjilerin organizasyonu bu
gibi bosluklar kapatmak icin diizen-
lenmige benziyor. Koronaviriisten
6lim korkusuna kars: yasam ifadesi
olarak bakilabiliyor bu etkinliklere.!®

Valie Export’'un 1960’lar feminist
sanati deyince akla gelen temel per-
formanslarinda Tapp und Tastkino
adli igini amimsiyorum. Gene, e-sanat
glinlerinde olsa ne anlama gelirdi, na-
sil caligird: diye diistinerek. Valie Ex-
port, 1968-1971 arasinda Avrupa’da
10 kentte gogstinde bir sinema kutu-
su ile bu performans: gergeklegtirmis.
Temelde performans izleyicilere el-
lerini g6gsiindeki kutuya sokmalarini
sOylemesi ile bagliyor ve sonra izleyi-
ciler bir noktada baglarin1 kaldirip illa
ki sanatciya bakiyorlar.'

O anin bir karsilig1 e-sanatta var
mi1 acaba? O bas kaldirip sanatg ile
g0z gbze gelme ve mimiklerin karma-
stklagmasi aninin?

Sanal cagda ellerimiz daha da de-
rinlemesine kutunun iginde. Ama ga-
liba kutu kimsenin gégsiinde degil...

Giizelligi Degil Giizellige
Erisebilirligini Sevmek

L4szl6 Krasznahorkai, Seiobo Ora-
da, Asagidaydi romaninda, ki sanat
isciligi, tutkusu, ince iscilik, 6zen,
yaraticilik, deha, takintililik, beceri,
azim, 1srar, odaklanma, istidat vb gi-
bi sanatsal temalar1 her sanat okuru
icin heyecan verici olabilecek pasajlar
icere icere katederken, bir yerde bir
Biyiik Kralice hikiyesi anlatiyor.!®
Anlatiya gore bir giin bir kral ¢ok gii-
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zel bir eg alir. Ancak yeni kraliceye
kral agir1 hayrandir. Onun giizelligi
disinda gozi hicbir sey gérmez. Varsa
yoksa biyik kralicenin muhtesem
glizelligi. Boylece Biytik Kralige, kra-
lin yaydig: bu aura ile iki kat 6nemli
bir giizellige sahip olur herkesin g6-
zlinde. Fakat Biiyiik Kralice’nin bir de
kusuru vardir. Sevilmek istemekte,
halkin kendisini ¢ok sevmesini arzu-
lamakta, bunu ¢ok 6nemsemektedir.
Bu amacla sik sik halkla bir araya gelir
ve her seferinde biiyik kalabaliklar
onu gérmeye akin edince ne ¢ok se-
viliyorum diye diisiinerek kendinden
gecer. Halbuki, sonradan 6greniriz ki,
kralice halkin onu sevdigini gérmeyi
arzularken, bu sevgi aslinda gercek
degilmig, “Kralice’yi gordikleri za-
man seving ¢igliklari atanlari, cogkuy-
la bagiranlar aslinda biiyiileyen sey
gorebilmek, seyredebilmekmis”.

Bunu korona 6ncesi sanat dene-
yimlerimizde ¢ok yasiyorduk, simdi
de e-sanata uyarlamaya calisiyoruz.
Sevgilisine ¢ok hayran kralin yerini
sanatsal agiklamalarimiz tutuyor, fo-
tograflarimiz, videolarimiz, sézleri-
miz, imzalarimiz, hepsi ve o acgikla-
malarin etkisiyle sergiye gittigimizde
sergi onu seviyoruz diye sevinirken
biz aslinda sergiyi gorebilmeyi seviyo-
ruz, seyredebilmeyi seviyoruz.
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Mizeleri Yeniden Dusunmek:
Cevrimici Dunyada Bilgi

ICINDEN GECTIGIMIZ PANDEMI SURECINDE SAGLIK ONEMLERI KAPSAMINDA
TUM DUNYADA MUZELER FizZiKi MEKANLARINI KAPADI, DIJITAL FAALIYETLERINI
ARTIRDI. MESELENIN BOYUTLARINI, NELERE YOL ACABILECEGINI VE SIMDIYE
KADAR NELER YAPILDIGINI INCELEDIK.

HATICE UTKAN

Gorseller: Mlzelerin izniyle.

Cok degil, bundan birkac ay 6nce,
Art Newspaper dergisi, her yilin so-
nunda yaptig1 miize aragtirmalarinin
yenisini yayimladi. 2019’un en ¢ok
gezilen miize sergileri haberinde mi-
zelerin farkli incelemeleri yer aliyor-
du. Bu aragtirmalara bakilacak olursa
bircok miize miidiirii tek bir konu
tizerinde hemfikirdi: Miize diinyasin-
da her sey sayilar tizerine déntiyordu.
Hangi sergiyi kag ziyaret¢i gezmis,
hangi sergi ne kadar ziyaretci ¢ekmis
gibi sayilar 6zellikle de cagdas sanat
miizelerinin stirdirilebilirligi i¢in
vazgecilmez kriterler haline gelmisti.
Bu konuda bag1 ¢eken ise Ai WeiWei
sergileriydi. Yildiz sanatc¢inin sergisi
Brezilya’da 6nce Sao Paulo’da basla-
mist1 ve Rio De Janeiro’'nun Centro
Cultural Banco do Brasil’de (CCBB)
sona ermisti. Toplamda 1.1 milyon
insan bu sergileri ziyaret etti.! Bu ra-
kamlar, Brezilya’da bulunan sanat ku-
rumlarini ve miize miidiirlerini mut-
lu etmisti. Bu haber yayimlandiktan
birkag giin sonra ise Covid-19 virii-
siniin 6nlenemez yayilisi nedeniyle,
oncelikle Avrupa miizeleri, sonra da
dinyanin diger bolgelerindeki mii-
zeler belirsiz bir tarihe kadar kapilari-
n1 kapamak zorunda kaldi. Bu arada,
Tiirkiye’de de Istanbul Modern sanal
miize uygulamasina gecti, Pera Mii-

zesi Google Arts and Culture’da cev-
rimici koleksiyon seckisini genisletti,
Arter ise farkli bir ¢evrimici uygula-
madan (Sketchfab) sergi paylasimla-
r1 yapmaya bagladi. Arkas Miizesi de
gecmis sergilerini ‘sanal muze’ bo-
limtne aktardi. Yap: Kredi Kalttar
Sanat, “Bir Zamanlar Toroslar’da: Sa-
galassos” sergisinin 360 derece sanal
turunu erigime act1 ve gegmis tarihli
sergilerini internet sitesinde 360 de-
rece sanal turla gezilebilen bir hale
getirdi.

Bu ¢ok hizli gerceklesti ve simdi
miizeler belirsiz bir gelecege bakiyor.
S6z konusu sartlar altinda toplum,
sanat1 ne kadar diisiinebilir ya da top-
lumsal bir kriz sanatsal aktiviteleri ne
kadar etkiler sorusunun cevab1 herke-
sin kafasin1 kurcaliyor. Diger yandan,
miizelerin, ziyaretgilerin kegfetme
ihtiyacini canli tutmaya ve ¢aligma-
ya devam etmesinin de gerekgeleri
var. Uluslararas1 Miizeler Konseyi'nin
(ICOM) 2019 yilinda yeniledigi
miize taniminda bu kurumlarin sa-
dece sanatsal aktivitelerin oldugu
mekanlar degil, bilgi akisinin saglan-
dig1, egitim acgisindan zengin ve de-
mokratik ortamlar oldugu yazmasi bu
sebeplerden biri. Demokratik ortam,
zengin sosyal aktiviteler ve herkesi
dahil eden kurumlar olarak tanim-

%CEVRiMiCi MUZELER%

lanan mtzelerin gorevleri, topluma
kars1 sorumluluklar krizler sirasinda
da var. Bu tanim, Covid-19 esnasin-
da, Museum Next internet sitesinin
de belirttigi gibi, daha ¢ok ¢evrimici
icerik, anlagilir sanat icerikleri, sosyal
hayata daha yakin sanatsal icerikler
paylagmak demek.

Bilgiyi yeniden tanimlamak

Ttm toplumsal krizlerde endigeyi
yaratan ana unsur, bilginin nasil ve
nereden alindig1 ve bilginin dogru-
lugu... Bu yiizden, giintimiizde Co-
vid-19 virtisiinden kaynaklanan krizi
distindigimiizde de her alandaki
endisenin, heniiz bu viriis tizerine bil-
ginin yeterli olmamasindan kaynak-
landigini gorebiliyoruz. Mizelerde
depolanan sanat ve onun donistigu
bilgi kaynaklar1 hayatimiza olumlu
seyler katacak kiginin yagantisini tec-
riibe sonrasinda iyilegtiren ve olum-

lu etki birakan bir gérev goriiyor. Bu
bilginin kolay ulasilabilirligi de bu
ylizden 6nem tagiyor...

ICOM’un da tanimina bakilacak
olursa, icine girdigimiz dijital icerik-
lerden olusan yeni dénemde, bilgiyi
dogru dagitma, sanat eserlerine dair
farkindahig yiikseltme konusu gittik-
ce 6nem kazaniyor. Miizelerin birer
egitim alan1 olarak algilanmasi, iini-
versitelerin ve okullarin da cevrimici
egitime ge¢cmesiyle belki de her za-
mankinden daha ¢ok diigiintilmesi
gereken bir konu. Bilgi, kendimizle
bas basa kaldigimiz her dénemde ba-
kig agimiz1 degistirebilecek, yasanti-
miz1 zenginlegtirecek en 6nemli un-
sur. Bu nedenle, miize uzmanlarina
ve kiratorlere gore, ¢evrimigi alanda
da miizeler aracihigiyla elde edebile-
cegimiz sanatsal bilgi, bize sanatsal
farkindalik saglamakla kalmayacak,
hayat1 anlamlandirmamizda da 6nii-
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Simdilerde salonlar1 bosg olan
Metropolitan Miizesi 6zellikle
egitim programlariyla izleyicileriyle
bulusmaya devam etti.
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Istanbul Modern’in
“Sanatg1 ve Zaman1” sergisi
sanal turundan bir gériiniim.

miize yeni alanlar acacak. Ancak, bu-
nun olmasi i¢in 6nce ¢evrimici sanat
iceriklerini dogru degerlendirmek ge-
rekiyor.

Yapay zeka ve artirilmis gerceklik

Bir seyi dogru bilmek, bir seyin
dogrusunu 6grenmek, bir konu tize-
rine gercek bilgiye sahip olmak, bu
kadar cok ¢evrimici ve dijital ortamda
tartigilan konu varken zorlagiyor. Bu
konuda, sanat miizelerine buiyik go-
revler diigiiyor.

Sadece nasil ayakta kalacaklarin
degil, ziyaret¢inin dikkatini nasil ce-
keceklerini yeni bir beg yillik planla-
ma ile hayata gecirmeleri gerekiyor.
Her ne kadar viriis hayatin her ala-
nina sizmig olsa da hayat durmuyor
ve sanati toplumlara daha yakin hale

nasil getiririz sorusu miizelerde sii-
rekli tartigiliyor. Ne zor zamanlarda
yasiyoruz s6yleminin yerine yeni bir
seyler soylemek, hayati canli tutmak
ve sanatin verdigi yaraticilik, sorgula-
ma ve iletisim firsatlarin1 dogru kul-
lanmak.

1990’larda internet sitelerini etkin
kullanan ilk miizeler aralarinda viriis-
ten en ¢ok etkilenen sehirlerden New
York’un Guggenheim Miizesi ve The
Metropolitan Miizesi’nin bulundu-
gu ABD’deki miizelerdi, bu nedenle
cevrimici alanda da ilk varlik goste-
ren miizeler Amerikan miizeleri oldu.
Yine yenilikleri en iyi uygulayabilen
miizeler olarak da Museumfromhome
(evden miize) hashtag’iyle, ilk onlar
ziyaretgileri cevrimici alanlara dahil
etmeye basladi. Ardindan Ingiliz mii-
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zeleri ve Avrupa miizeleri de bu ha-
rekete dahil oldu. (Ziyaretgiye ulagsma
ve dahil etme baglaminda da ingilte-
re miizelerini, Avrupa mizelerinden
ayirmak gerekiyor, Ingiltere miizele-
rinin asil amaci her zaman ziyaretgiyi
sosyal alanda miizeye ve aktivitele-
re dahil etmek ve 6grenim tizerine
yogunlagirken, Avrupa miizelerinin
cevrimici alanlar1 daha ¢ok sanat1 ve
sanatg1y1 tanitmayla sinirh kaliyor).
Cevrimici ya da sanal olarak bir
miizeyi kesfetmek fiziksel olarak
kesfetmekle ¢ok farkli ve bir¢ok sa-
nal miize 6rnegi, maalesef, genel
yapist ve altyapis1 bakimindan geri
kaliyor. Bu konunun farkinda olan
Metropolitan Miizesi ise sanal tur-
lar yerine farkli igerikleri bir araya
getirerek ziyaretgiye video ve ses ka-

yitlariyla ulagmaya calisiyor. Tim
miizeyi sanal olarak internet sitesin-
de sunmadan, farkli koleksiyonlan
sanal olarak gezme imkan1 sunuyor.
Clinki tim miizeyi sanal olarak 6l-
cekleyerek tek bir alanda gostermek
etkisiz olabiliyor.

Simdi ise miizeler artirllmis ger-
ceklik ve yapay zekayla sergileme ve
sunum tekniklerini gelistirmeye ca-
Lisiyorlar. Artinllmis gerceklik, ens-
talasyon ve heykel eserler tizerinde
olduk¢a sik denenmis ve etkili bir
yontem, editér Lauren Styx, Museum
Next'te yayimladigi yazisinda bundan
sonra, bu teknolojiyi iyi kullanabi-
len miizelerin bir adim 6ne ¢ikacagim
sOyliyor.?

Diger yandan, yapay zeki tekno-
lojisinin de miizelerin altyapisinda
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Guggenheim Miizesi neredeyse
her giin her saate farkl1 bir cevrimici
program hazirlayarak bu deneyimi
egitim dogrultusunda farkli bir
boyuta tagidi.
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Arkas Miizesi sergilerini
‘sanal miize’ye hizla
aktaranlardan oldu.

yer edindigi biliniyor. Amerika M-
zeler Toplulugu Merkezi (American
Alliance of Museums’ Center) y6ne-
ticisi Elizabeth Merritt, yapay zekanin
ziyaretciyi miizelere cekebilecek en
6nemli unsur oldugunu, bir ziyaret-
¢inin bu sayede en sevdigi sanatgilar
secerek onlarla ¢evrimici alanda soh-
bet edebilecegini, hatta onlar hakkin-
da alinabilecegi bilginin en yiiksek ve
en dogru halini bulabilecegini soy-
liyor.

Yapay zeka sayesinde ziyaretcile-
rin ne tlr sanatgilardan, hangi sanat
akimlarindan hoglandig: ve hangi sa-
nat igeriklerini tercih ettigi bile 6gre-
nilebilecek. Bircok miizede, sanatsal
bilgiyi ziyaretciye kolaylikla ulagi-
labilir bir durumda ifade edebilecek

sekilde 6zel uygulamalar hazirlanir-
ken yapay zekidan da yararlanilabilir.
Londra’nin National Gallery, djjital
direktori Chris Michaels’a gore bu
tiir uygulamalar miizelere para kazan-
dirabilir. Miizelerin biiyiik sponsor
6demelerini inlii markalardan aldi-
g1 digiintliince, gelecekte biiyiik bir
markanin sponsor oldugu bir ensta-
lasyon ve enstalasyonu anlatan tnla
bir sanatginin VR gorintisiyle ziya-
retciyle konustugu hayal edilebilir.
Bazi miizelerin bu sistemi uygulamak
i¢in halihazirda sistemleri bulunuyor.
Boylece, miizeler yine biiyiik bir glicii
elinde tutacak gibi gériiniiyor. Ciin-
ki, yine bilgiyle edinilen tecriibe ve
tecriibenin 6ne ¢ikmasi kaginilmaz
olacak.
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Miizeler izlenme ve izleme alanlari
olabilir mi?

Gict elinde tutmanin, tecriibeyi
ziyaret¢inin ayagina getirmenin ve bu
sekilde ziyaretciyle iletisime gegme-
nin bir bedeli var. Her miize, kullan-
d1g1 cevrimigi icerikle, (6zellikle de
yapay zekay: kullananlar) siteye giren
ziyaretgilerle ilgili detayl bilgi sahibi
olacaga benziyor. Boylece, bir miize,
bir ziyaretcinin nelerden hoslandigi-
n1, neleri tercih etmedigini hatta onu
nelerin giildirdigint ve duygulan-
dirdigim bile bilebilecek duruma ge-
lecek. Elinde boyle bir ‘izleme’ bilgisi
olan miizelerin ayakta kalmak i¢cin bu
bilgiyi kullanmalar1 kaginilmaz bir
durum olabilir.

Bu durumda, miizeler sadece ken-
di tlkelerindeki ziyaretgisini degil,
diinya miize ziyaretcisini kendilerine
cekerek daha degerli bilgiler edinme-
ye calisacak. Miizeler de bir izleme ve
izlenme alani olacak.

Yasantimizi, sanatsal alanda bilgi
ve tecriibe yonetmeye devam edecek.
Burada elbette, yine biiyiik miizelerin

daha ¢ok etki alanina sahip olacag: ke-
sin. Artik, eskisi gibi sayilar konugul-
mayacak ama onun yerine cevrimici
alanda miize ziyaretgilerinin 6zellik-
leri, ne gibi secimler yaptiklari, hangi
sergilerin ¢evrimici olarak nasil tecrii-
be edildigi konugulacak.

Oniimiizdeki dénemde de, cevre-
mizdeki her sey farklilagirken, miize-
ler de bilgi akiginin saglandigi ve bilgi-
nin paylagildig1 gercek izlenim alanlan
olmaya dogru yol alacaga benziyor.

NOTLAR

1

Emily Sharpe, Jose Da Silva, “Most Popular
Exhibitions of 2019”, Artnewspaper.com,
Mart 2020, https://www.theartnewspaper.
com/analysis/art-s-most-popular-here-
are-2019-s-most-visited-shows-and-
museums (Erisim tarihi: 17.04.2020)

2

LaurenStyx, Artificial Intellegence and
Future of Museums, Museumnext.com,
Mart 2020, https://www.museumnext.
com/article/artificial-intelligence-and-
the-future-of-museums/ (Erisim tarihi:
17.04.2020)
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istanbul Modern’in en ¢ok konusulan
uygulamalarindan bir tanesi de
Sarkis’in Gokkusak yerlestirmesinden
ilhamla ¢ocuklar1 g6kkusagi cizmeye
davet etmesi oldu.

istanbul Modern’in
“Sanatg1 ve Zaman1” sergisi
sanal turundan bir gériiniim.
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Pandemik Bir Gezegende
Direnmenin Estetigi

ICINDEN GECTIGIMiZ PANDEMI SURECINDE BANKSY’DEN AHMET OGUTE
TURKIYE’'DEN VE DUNYADAN SANATCILARIN URETIM SURECLERI VE BU
SURECLERE NASIL BAKACAGIMIZA DAIR SORULAR EN BASTA DURUYOR.

CELENK BAFRA

Gorseller: Sanatcilarin izniyle

Bizim sorunumuz sanatta bir iis-
luptan digerine ge¢isin nasil oldugu
degil, hasta gegirilen bir giinii gii¢siiz
diisiilen ertesi giin izlediginde ne ola-
cagwyd, ¢iinkii tigiincti giin perisan
durumda olunabilirdi. Hastalik, ¢alis-
maktan canlart ¢ikanlar buluyordu
daha ¢ok, onlarin bilgilenmeye firsat-
lart yoktu, bakislart parmaklariyla
izledikleri satirlarda takilip kaliyor,
dudaklan beyinlerinin bir saniye son-
ra unuttugu bir seyler minldaniyordu.
Felaket artik kiras: ddenemeyen odala-
ra siziyor ve ev sahipleri kapu ¢calma-
ya gerek bile duymadan igeri daliyor-
du. Bir zamanlar hayranlkla izlenen
Antik tiyatronun o yiice eserlerinin
basvurdugu katharsis araglar simdi
artik oyunun pargast olmaktan ¢ikip
alcakgoniillii bir gizlilikle, giindelik ya-
sam pratiginin i¢ine acimasizca yer-
lesmisti. Ara verdikten sonra ise gitmek
daha da zor olur, dedi Coppi’nin anne-
si. Her seye ragmen bikip usanmadan
gorevimizin ne oldugunu sorgulamali-
yiz, diye yanitladi Coppi, kendimizden
baska hi¢ kimse i¢ine sikistinldigimiz
iliskileri agiklayamaz bize.'

Bugiin artik 20. yiizyilin antifa-
sist direnisine ve direnen gercek kisi-
lerin 6ykiilerine bagvuran teorisyen
Peter Weiss’in kurdugu bicimde bir

direnmeye ihtiya¢ duymuyormusuz
gibi goriinebilir. Nitekim ilk bakigta
bir savasta, terér ortaminda ya da si-
yasal baski rejiminde yasamiyoruz.
Oysa, tam da Weiss'in odaklandig I1.
Diinya Savasi bittiginden bu yana bir
sonraki dlinya savaginin biyolojik ya
da ekonomik olacagina dair teorileri
okuyarak yetismedik mi? Herhangi
bir komplo teorisi ya da spekiilasyo-
na kapilmadan ge¢gmekte oldugumuz
dénemin ilan edilmedigi halde kii-
resel bir savas, silahli terér olmadan
olim korkusu ve endise, baski rejimi
gelmeden toplumsal ve ekonomik
bask: yarattigini teslim etmek gere-
kir. Belki bir “diinya savagi’nda de-
giliz ama bir tir “buytk buhran”dan
gecmekte oldugumuz agikar. Siginak
yerine internetli evlere ¢ekilip cephe
yerine sokaga cikip is veya hastaneye
gittigimiz siire¢ nerdeyse sizofrenik
gerceklik kirilmalar ya da alg: sigra-
malariyla dolu. Sosyoekonomik ve
politik paradigma degisirken genel
itibariyle evren, uzam ve mekan kav-
ramlaryla ilgili farkindaligimizin ve
zaman algimizin doniistigi giinler-
den geciyoruz. Tipk: devrim ya da
buhran dénemlerinde oldugu gibi
sadece giindelik hayat degil kiltir
sanat alaninda da aligigimiz pek ¢ok
seyi yeniden digiiniip tanimlama-
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miz bekleniyor. Bize “normal” olarak
kabul ettirilen pandemik kriz 6ncesi
diizene ne zaman geri doneriz (do-
nebilir miyiz) kaygisini bu belirsizlik
icinde bir kenara birakirsak giincel ve
yakin vadede dogmasi beklenebile-
cek pek cok meseleye yonelebiliriz.
Zira, sanat adina ve sanat araciliiyla
ele alinabilecek yeni sorunsallar or-
taya konmasi gereken yeni sorulari
dogurmaya bagladi bile. Sanatg1 ve
disintrlerin bu sireci ¢ok verimli
gecirdigini ve hepimizden 6nce bu-
giinl yorumlayip gelecegi duyumsa-
yacaklarin1 diigtinmek sagirtici olmaz.
Elbette oncelikle kendi giivenliklerini
sagladiklan siirece ve kendi ruhlarini
tretmeye ve paylagmaya gecebilecek
kadar sagaltabildikleri 6lciide.

Sanatim olmasaydi uzun zaman énce
intihar etmistim ben

Yayoi Kusama

1929 dogumlu olmasiyla geze-
genimizin sayisiz trajedisine taniklik
ederken kendini sanatla iyilestirme-
yi siar edinmis Japon sanatci Yayoi
Kusama, umut asgilamaya caligtig1 bir
siirle kargiladi olan biteni. Galerisi-
nin sitesinde “tim diinyaya mesa;j”
bagligiyla yayimladig: bu siirde diin-
yay1 COVID-19 ile toplu miicadele
ve dayanigmaya cagirirken “canavar”
ve “tarihi tehdit” ilan ettigi viriisle sa-
vagan saglik gorevlilerine siikranlarini
sundu.

Uzakta ve kesik kesik alevlense de

Umut i¢in dua etmeye devam ediyorum
Isiltist yolumuzu gostersin diye

Bu uzun zamandir beklenen biiyiik

kozmik panltinin?

Sanati zor zamanlara dayanma
ve bir umut araci olarak sunan diger
kanaat 6nderleri arasinda 1s1k ve al-
g1 sihirbaz1 Olafur Eliasson ve sokak
sanatcilarin en medyatigi Banksy de
var. Eliasson daha pandeminin ilk
ginlerinde sanatinin sofistike go-
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Dan Perjovschi, Disinfect, 2020, sanat¢inin ve L’internationale’in izniyle.

W

PAN'IC

Dan Perjovschi, Virus Diary (Panic), 2020, sanat¢inin izniyle.

Dan Perjovschi, Virus Diary (still life), 2020, sanat¢inin izniyle.
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Ali Cabbar,
Bahar Maskeleri, 2020,
fotograf serisi

riinen yapisini bir kenara birakip
italyan dostlarina hitaben basit bir
illiistrasyonla ortaya ¢ikti. Amaci in-
sanlar tecrit glinlerinde mesafelere
ragmen birbirine sevgi ve sefkatle
baglanmaya tegvik etmekti. Banksy,
tam da kendinden beklenebilecek bir
tavirla karantinada sanatini1 sokakta
degil evinin tuvaletinde icra etme-
yi secti. Sanat¢inin alameti farikasi
sayilan sicanlarin banyo duvarinda
yarattig1 tekinsizligin esprisi hayata
(ve sanata) devam etmenin negesini
hepimize hatirlatti. Antony Gormley,
Grayson Perry, Gillian Wearing, Idris
Khan, Annie Morris, Ryan Gander,
Mark Wallinger, Sarah Lucas, Richard
Wentworth, Cornelia Parker, Micheal
Landy ve Jeremy Deller’in aralarinda
bulundugu bir grup Britanyal giincel
sanat yildiz1 ise 6nceligi bu dénemde
evde uygulanabilecek sanat fikirleri-
ne vererek karantina déneminde akil

sagligimizi ve iyimserligimizi yaratica
aktivitelerle korumay1 6nerdi. Cok
katmanli ve teknigi giicli isler iret-
mesine aligtigimiz bu sanatgilar, ya-
tak odasini sergiye ¢evirmek ya da
kendi elini tim ayrintilaniyla ¢izip
cizimi pencereye asarak dig diinyaya
el sallamak, hatta tuvalet kigidindan
ilhamla sark: s6zii yazip bestelemek
gibi Joseph Beuys'un “Her insan sa-
natcidir” siarina referans verircesine
basit ve herkesin deneyebilecegi ya-
ratict siirecler onerdi. “Ev neredeyse
sanat oradadir” olarak cevrilebilecek
“Artis Where the Home is” baghgi al-
tinda toplanan sanatgi aktivite kitleri
bu yaz1 hazirlanirken en az 20 bin kisi
tarafindan indirilip denenmisti bile.?
Istanbul Modern’in cocuklar sanat-
¢1 Sarkis’in Gokkusak adli eserinden
yola ¢ikan bir gékkusagi cizip fotog-
rafin1 paylagsmaya ya da evin pence-
resine asmaya davet ettigi kampan-
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yadaki gibi kolayca uygulanabilen bu
Onerileri, evde insanlar1 sanatla oya-
larken kolektif deneyimlerle umut
yesertmeyi basaran 6rnekler arasin-
da saymak gerekir. Keza, Briiksel’de
yagayan sanatg¢i Ali Cabbar’in Bahar
Maskeleri’ni de. Maskenin varliginin
ayrn yoklugunun ayr endige yarattigi
bir dénemde “kendi maskeni kendin
yap” sloganiyla topladig: kir cicek-
lerini maskesine iligtirerek “gecici”
eserler ortaya koyuyor. Béylece pay-
lastig1 fotograflarla ilkbaharla doganin
yeniden canlaniginin yarattigi olumlu
enerjiyi viriise kars1 miicadeleye ka-
nalize ediyor.

Bugtin, varolam resmetmeye ¢alismak
umudu tesvik eden bir direnis eyle-
midir*

John Berger

Zamani kaydini tutarak anlam-
landirmak, siirece sahitlik ederken
elestirmek ve dénemin ruhunu yan-

sitarak direnmek sanat¢ilarin mezi-
yetleri arasinda her zaman... Kavram-
sal sanat¢1 Cengiz Cekil’in 1976’da
tilke darbe siirecine giderken her giin
ayni ¢icekli deftere “Bu giin de ya-
styorum” yazdig1 Giince’sini nasil
unutabiliriz. [..] ¢ok kasvetli, 6liimiin
kutsandigi, korku ortaminin oldugu
bir donemde tepki olarak “Yasamak
en énemli seydir”i vermek istedim.
Kendi égrencilerime de onu soylii-

yordum; yasamak hayattir, ¢ok de-
gerlidir.®

Pandeminin ilk ayinda not, me-
tin, ses, gorsel ve goruntiilerle giinluk
tutmaya baglayan ¢ok sayida sanat-
¢t oldu ya da giinliik formatini sanat
alan1 olarak kullanan. Cabuk tireti-
lebilmeleri bakimindan telefon go-
rintiileri ve ¢izimleri olduk¢a 6ne
cikarken pek ¢ok karikatiirist ve cizer
gibi giincel sanat¢it Dan Perjovschide
panik giinlerini kelime oyunlarina
dayanan elegtirel tislubuyla yorumlu-
yordu. Sosyal medyada gordiigiimiiz
sayisiz glince denemesi icinde Tracey
Emin’inki elbette sert tislubu ve siya-
seten dogruculuktan uzak cesaretiyle
ayrilacakti. Anksiyete bozuklugundan
uyusukluga, kendini resme vermek-
ten yeme krizine kadar degigsken ruh
halini gérmek kendi dalgalanmalari-
mizla paralellikleri adina bizi rahatla-
tirken belki de dilimizin ucuna gelip
de s6yleyemedigimiz bazi geyleri ale-

nen Instagram giincesinden bagira-
cakti: “Get between the lines, you fuc-
king idiot!” (Sana siraya gir diyorum,
s... dangalag1!)®

Ani defterine doniisen sosyal
medya hesaplari, sanat medyasinda
yayimlanan agik mektuplar, canh ya-
yinlar ya da ¢evrimigi sunum ve per-
formanslarla sanatcilarin bu siirede
ne yapip ne disiindiigind, ne sordu-
gunu ya da nasil yanit aradigini takip
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Borga Kantiirk, Balkon, 2020,
fotograf serisi

“Balkon: Ne evde ne digarida, ara-zemin, iceride
gergin disarida tedirgin ve yasakli oldugun bu
giinlerde en huzurlu kisa bir ¢izgi bir kusun
aniden kondugu soluklandig: ince agag dal1...
Kiiciik arka balkonlar iyi ki varlar.”
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Ahmet Ogit,
Cizimler, 2020.

etmek besleyici goriinse de sorun-
suz sayilmaz. Baz1 sanatcilarin sos-
yal medya giinliiklerini de isleri ya da
6zel hayatlar1 gibi gosteri ve gosteris
odagina kayarken izleyici kendini pa-
sif bir gozetleyici konumuna indirge-
yecekti. Ya da tam tersine, sanatgilari-
n1 ve kendini gériintir tutma telagina
diigen galeri ve kurumlarin da etkisiy-
le sosyal medyada paylagmak tizere
durmaksizin bir geyler iiretmeye ya da
evini, hayatin1 ve sanatin1 herkese ac-
maya yanagmayan sanatgilara yokmusg
muamelesi yapilacakti. Bu baglamda,
paylasirken bagirmayan ve ginimii-
ze cevap verip yeni sorularla katkida
bulunmayi bagaran sanatgilar arasinda
Tturkiye’den birkag ismi de anmak ge-

rekir. Ornegin, 27 Mart 2020’de ken-
di evinde ac¢tig1 #BirazVaktinVarMi
adl1 sergisini sonradan cizdikleriyle
gincellemeye devam ederken bagka
dertleri var Nazim Dikbag’in... Sanat-
cinin ¢izim agirlikh sergisinde hayatta
sOyleyecek s6zii olan bazi karakter-
ler bakiglari, duruglar1 ve konugma
balonlarinda bize ulasan sézleriyle
zihnimizi agiyor, bellegimizi besli-
yor. Belki de 6nceden beri bilingaltina
ittigimiz ve susturmaya calistigimiz
karakterleri resmediyor sanatgi, zira
sadece pandeminin degil travmasi ve
derdi hi¢ bitmeyen cografyamizin in-
san tipolojisine 151k tutuyor. Ornegin
maskeli bir adama “Oliimden sonra
ukalaligin devam ettigini saptadik”
dedirtiveriyor; ya da bir bagkasina
“Zorunlu olmayan biitiin diigiinceleri
durdurun”. Uzun siiredir yasamadigi
istanbul’da tam bir ay mecburen kalan
Ahmet Ogiit, bir yandan meditatif
cizimler yapsa da esasen giincel sa-
nat tarihinden bu dénem i¢in farkli
agilardan anlaml olabilecek igleri bu-
lup cikartip yayimliyor hesabindan.
Uzunca siiren “Evde yapilan sanat
igleri” serisini “gorsel sanatgilar mi-
zik yapinca” paylagimlar takip edi-
yor. Muglakliktan labirente déniigen
bugiint anlamlandirmak icin ge¢mis
doénemin hatir1 say1lir iglerini kerteriz
almaktan daha anlamli ne olabilir? Bir
bagka sanat¢1 Borga Kantiirk ise her
zamanki sanat pratigine eklemlene-
bilecek nitelikte fotografik imgelerle
Izmir'deki evinden Balcony (Balkon)
adl bir seri paylasiyor. Evi (bizi) disa-
riya (diinyaya) baglayan yegine arake-
sit olan balkondan sistematik olarak
bir detay ya da manzara kadrajlayip
paylasmak derdi tasas1 hayatin ice-
risinden parca ve kesitler alarak sira-
danligin icinde olaganiistii olani yaka-
lamak olan bir sanatc1 icin iyi egzersiz
olabilir su giinlerde.

Pandemik krizde sanat, zamanin
kaydini tutmak, giinti yorumlamak
veya iyilestirici / destekleyici olmaya
caligmanin 6tesinde neye evrilebilir?

%PANDEMi SURECINDE SANAT URETiMi%E
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Banksy,
My wife hates it when | work from home,
(Esim evden calismamdan nefret ediyor), 2020

Cengiz Cekil,
Bugln de Yasiyorum, 1976

Bu vesileyle sanat1 tiretme, sunma ve
deneyimleme o6nceliklerimizi fark-
lilagtirip daha adil ve demokratik ki-
labilir miyiz? Diinya Saglik Orgiitii
pandemi ilan edeli hentiz bir ay1 yeni
gecmigken sanattan da sanatgilardan
da beklentimizi orantili tutmak daha
dogru. Bu baglamda, sadece sanatgila-
rin degil hepimizin sigindig alternatif
bir deneyim alani olarak sunulan sanal
ve cevrimi¢i mecralar erigim ve gorii-
niirliik adina kolaylagtiric1 goriiniiyor.
Elbette, sanat ve sanat¢i adina asil be-
lirleyici olanin mecra degil, baglam ve
icerik arasindaki iligkisellik oldugunu
unutmamak kaydiyla. Belirsizliklerle
dolu olsa da 6niimiizdeki déonemde
en az cevrimici ve dijital kadar kamu-
sal alanin da belirleyici olacagini ise
Ongormek zor degil. Sosyal temas ve
hatta sokaga cikmak bir sonraki karara
dek yasaklanmigken kamusal alani
tim bilegenleri ve problematikleriyle
yeniden tanimlamak gerekecek. Sade-
ce kamusal alanin degil, kriz sirasinda
(ve sonrasinda) pek ¢ok kabuliin ye-
niden ele alinmas: aciliyet kazanacak.
Ornegin ortak alan nedir, 6zel alan
nedir, ev kimindir, igyeri neresidir,
kiiltiir sanat mekani veya sosyallesme
yeri nasil olmalidir? Bunlar hakkinda
sanatgilarin ve kiratorlerin soracagi

%PANDEMi SURECINDE SANAT URETiMi%

Nazim Dikbas,
Biraz Vaktin Var mi?,2020
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daha derin sorular ve yapacag: proje-
ler olmali. Keza, doga hakkinda da...
Bize yuva olmus bir gezegeni bu kadar
manipiile etmis ve simdi de (sinifsal
imkinlarimiz 6l¢iisiinde) kendimizi
ondan izole ederken insan olarak bu
ekosistemin neresindeyiz? Pandemi-
de bile esit olamadigimiz bir diizende
isimiz ne? Sanat hissettirip diisiin-
diirebildigi ve tavir alabildigi siirece
varsa sanatin 6lim kalim miicadele-
si veren pandemik gezegenimiz icin
vazgecilmez oldugunu unutmadan
son sOzil yine bir sanat¢iya birakmak
lazim.

Sanat bir enformasyon tiirii degil, 6lii-
me kars bir direngtir.

Akira Kurosawa

NOTLAR

1

Peter Weiss, Direnmenin Estetidi, cev.
Caglar Tanyeri, Turgay Kurultay, YKY,
istanbul, 1. Baski, 2005, s. 57.

Victoria Miro’nun internet sitesinden
(Erisim tarihi: 18.04.2020), cev. Celenk
Bafra.

https://www.victoria-miro.com/a-
message-from-yayoi-kusama-to-the-
whole-world?fbclid=IwARO0Zg2sgq_
JJZUgFWiTFPGXUbG5Gjet5C6g5Xiwu_
b4LuVrbXmtigtVI2rQ

3

First Site internet sitesinden (Erisim tarihi:

18.04.2020) https://firstsite.uk/art-is-
where-the-home-is/

4

John Berger, Sanatla Direnis, ¢ev. Ash
Bicen, Metis Kitap, istanbul, 2017.

Nazim Dikbas,
Biraz Vaktin Var mi?,2020

5

Vahap Avsar’in, sanatciyla sdylesilerini
iceren “Cengiz Cekil Okulu” (1995-2016)
isinden alintilanmistir. Saltonline acik
kaynagindan erisim https://www.flickr.
com/photos/saltonline/37353815394
(Erisim tarihi: 18.04.2020)

6

The Guardian internet sitesinden erisim
19.04.2020 https://www.theguardian.
com/artanddesign/2020/apr/06/
bathtime-and-black-paint-tracey-emin-
posts-lockdown-diary?CMP=twt_a-
culture_b-gdnculture (Erisim tarihi:
18.04.2020)
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Bilge Yolcu Hayal Gucunde
Seyahat Eder

FOTOGRAF SANATI TARIHI BIZLERE KARANTINA SURECINDE NASIL YOL
GOSTERIYOR VE DAHA ONCE INZIVAYA CEKILEN, TEK MEKANDA KALAN
SANATCILAR FOTOGRAFA NASIL DEVAM ETTi SORULARINA YANIT ARADIK.

YASEMIN ELCIi

Gorseller: Sanatcilarin izniyle.

1113

Eger cok hasta isen ismini ve ad-
resini degistir’ Kabala 6gretisine ait-
mis bu yontem. Kaybet, diyor aslinda.
Savagtigin kisi kendinsen, kaybet. Ye-
niden bagla.”

Alp Sime bu ctimleleri digtintir-
ken Adana’nin diginda gol kiyisinda
bir evde, mecbur kalmadik¢a kim-
seyle goriigsmedigi bir hayat idame
ediyordu. 2013 yilinda baglayan bu
inziva yaklagik ti¢ y1l stirdii. Oldukea
az fotograf tretti. Dogayi, hayvanlan
gozlemledi...

“Islerine hayranlik duydugum bir
arkadagim {iretme siirecinin artik an-
nesiyle cinsel iliskiye girdigi duygu-
sunu verdigini sdyledi. Islerinizden
uzun siire benzer sonuglar aldiginizda
size giiven veren geyler ayn1 zamanda
sizi bogmaya bagliyor.”

inzivaya cekilmenin degerli bir
stire¢ oldugunu tekrar diizenli iret-
meye bagladiginda daha net goriiyor
Sime. O, bu ihtiyacinin farkinda, sa-
natini ve hayatini kendi dogal ritmin-
de stirdiiriiyor. Fakat bircok kisi diin-
yadan izole yagama hissini ilk defa
icinde bulundugumuz bu dénemde
bir parca tatt1. Glindelik ve gosterigsiz
olanla bas baga kaldik. Stirekli digari-
ya bagl (ya da bagimli) olmadan her
giin ayn1 odalarin arasinda dolagirken
kendimizi daha yakindan izler olduk.

Belki de uzun zamandir ilk kez ‘ice
doniik’ler 6dillendiriliyor.

L’Hotel serisinde Sophie Calle
kendini bagkalarinin hayatina davet-
siz misafir ederek, onlarin rutinlerini,
en siradan ve en mahrem aligkanlik-
larim1 takibe aliyor. Fransiz yazar ve
sanatg1 Calle, 16 Subat 1981’te Ve-
nedik’teki bir otelde oda temizlik-
cisi olarak galigmaya baglar. Ug hafta
boyunca otelin dérdiincii katindaki
16 odadan sorumludur. Bu odalarda
kalan misafirlerin giinliiklerini okur,
cekmecelerini karigtirir, parfiimlerini
koklar, kapilarin ardindan 6zel ko-
nugmalar1 dinler. Odalarindaki her
detayi, ortintin altindaki sag telleri-
ne, ¢opteki yemek artiklarina kadar
bir dedektif gibi gozlem altina alir ve
onlarin yagamlaryla ilgili notlar tutar.
Daha sonra bu notlar ve ¢ektigi fo-
tograflar L'Hotel baghgi alinda New
York’ta Guggenheim Miizesi, Mo-
MA P.S. 1 Cagdas Sanat Merkezi ve
Metropolitan Miizesi’nin aralarinda
bulundugu diinyanin en 6nemli sanat
kurumlarinda sergilenecektir. izle-
yenle izleneni bir araya getirdigi bu
serisinde Calle, birka¢ duvar arasinda
yasanan siradan anlara gahit olarak
onlar belgeler, yticeltir ve hayal giicii-
niin yorumuna agar.

Ingiliz yazar W. Somerset Maug-

%FOTOGRAHN KARANTiNASl%

ham, “Bilge yolcu yalnizca hayal gi-
ciinde seyahat eder”! derken, 42 giin
boyunca ev hapsine mahkim edilen
18. yuizyilda yasamis yazar Xavier de
Maistre’yi kastediyordu. 1790 yilin-
da tutsak edildigi odanin icerisindeki
giindelik hayatini seyahat giincesi tu-
tar gibi anlattigi Odamda Yolculuk'u
yazdiginda Xavier de Maistre 27 ya-
sindaydi. Sophie Calle’nin bagkalari-
nin otel odalarini inceledigi gibi, De
Maistre de kendi odasindaki egyalar
ve mobilyalar arasindaki yiiriiytisle-
rini olaganiisti bir yolculugun parca-
siymis gibi kaydetti. Hapis cezasina
katlanirken, esareti zihninde 6zgiir-
lik fikrine dontsttrerek hafifletmeye
caligiyordu.

“Odam Peder Beccaria’nin 61-
cimlerine gore kirk bes derece en-
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leminde bulunmaktadir. Dogu-bat1
istikametindedir. Tam duvar dibin-
den dolanarak, cevresi otuz alt1 adim
olan uzun bir dikdértgen seklindedir.
Ama benim yolculugum daha fazla
mesafe kapsayacaktir; ¢linkii odami
¢ogu zaman boydan ve enden ya da
caprazlamasina; herhangi bir kuralaya
da yonteme uymadan kat edecegim...
Benim ruhum her tiirli fikre, zevk ve
duyguya son derece agiktir; kendini
gOsteren her seyi acgozliiliikle kabul
eder.”?

Xavier de Maistre’den ilham alan
Beril Giir, 2013 yilinda yeni tasindigi
besinci kat dairesinden, binanin fark-
l1 cephelerini giinlerce izleyerek bir
gorsel glnlik olusturur. Evden Sokak
Fotograflar isimli serisinde evinin
penceresinden goriinen Istanbul so-
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Beril Giir,
Evden Sokak Fotograflari,
2013
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kaklarinin glindelik ve absiird halle-
rini sanki bir kurgunun parcasiymis
gibi fotograflar. “En yakinimi ve hatta
en iyi bildigimi (zannettigimi) tekrar
tekrar kesfetmeye calismak ilgimi ce-
kiyor. Bunun mekansal olarak en pro-
vokatif olani, evden ¢gtkmadan pen-
cerelerden cekecegim fotograflardan
olusan bu seri. Daha 6nce gérmedi-
gim bir sehirdeymis gibi, her seyi ilk
defa goriiyor gibi bakma denemeleri”
diyen Beril Giir'iin kugbakig: fotograf-
lar1 ne kadar kamusal alana ait olsa da
sanki takip ettigi anonim karakterle-
rin mahremiyetine siziyormus hissini
de barindinyor.

Evinin camindan disariyi izle-
yen fotografcilardan bahsederken
Hitchcock’un Arka Pencere filmine
deginmemek mimkiin degil. Jimmy
Stewart ve Grace Kelly’'nin bagrolde
oldugu film, gecirdigi bir kazada baca-
g1 kirdig: icin New York’taki apart-
man dairesinden ¢ikamayan ve arka
penceresinden teleskopla komsula-

rinin hayatlarini gézleyen bir fotog-
raf¢inin sahit olduklarn tizerinden ge-
killenir. Ana karakter olan L. B. “Jeff”
Jefferies adli bu fotografcinin aslinda
Macar asilli inli savag fotografcisi
Robert Capa’dan esinlendigi soylenir.
1947 yilinda Henri Cartier-Bresson,
David Seymour ve George Rodger ile
birlikte diinyanin en 6énemli fotograf
ajanslarindan Magnum Photos’u ku-
ran Capa, 6zellikle Ispanya I¢ Savag
ve Tkinci Diinya Savagi Normandiye
Cikarmasi’ndaki fotograflariyla tani-
nir. {kinci Diinya Savasi’nin ardindan
oyuncu Ingrid Bergman ile iligki ya-
sayan Robert Capa, Bergman’in rol
aldig1 Hitchcock’un bir diger meghur
filmi 1946 yapimi Notorious / Ask-
tan da Ustiin setinde de fotograflar
cekmisgtir. Bu iligkiye sahit olan Hitc-
hcock birkag sene sonra foto-muha-
biri Capa’dan esinlenerek Arka Pence-
re’deki fotograf¢i karakterini kurgula-
mustir. Fakat tam da filmin yayimlan-
dig1 y1l, 1954 °te, Robert Capa, Fransiz

Arka Pencere (1954)

%FOTOGRAFIN KARANTiNASI%

isgalindeki Vietnam’da bir kara may1-
nina basarak hayatini kaybeder.
Bugiin hem savag1 hem de inziva-
y1 yakindan deneyimlemis foto-mu-
habirlerinden biri ise 1990 dogum-
lu Thana Faroq. Yemenli fotografc
ilkesindeki savas basladig: siralarda
Londra’ya yiiksek lisans egitimi icin
gidiyordu. Evine dondiigiinde bu
catigmalarin dineceginden, ‘normal
hayat’in onu beklediginden emin-
di. Ancak egitimi, ardindan da vizesi
bitti, fakat savag halen devam ediyor-
du. Ailesi ise Yemen’den ayrilami-
yordu. Hollanda’ya siginmaci olarak
basvurmak zorunda kaldi. Ulkesiz

kalmisti, yeni evi gd¢men kampiydi.
Faroq bu kampta belirsizlik icerisin-
de tek bagina yasarken bir yandan da
her giin Yemen’deki savagi, ailesinin
sag olup olmadigim takip ediyordu.
Oda arkadasglan siirekli degisiyor,
bazilan tlkesine geri génderiliyor,
imidi titkenenler depresyona giriyor
ya da fiziksel olarak hastalaniyordu.
Hayata tutunmasini saglayan, eskiyi,
‘normal’ olan1 hatirlatan tek egyasi
fotograf makinesiydi. Kampta kaldig
siire boyunca yedigi ekmegin, por-
takalin, su bardaginin, yerdeki kirin-
tilarin, caminin 6ntindeki boslugun
fotograflarini ¢ekti. Fotograf maki-

SANAT DUNYAMIZ 176

115




116

SANAT DUNYAMIZ 176

Alp Sime,
Bukalemun, 2015

nesi alinmasin, ¢calinmasin diye onu
simsiki sakladi, korudu. Fotograf ona
nefes aldiriyor, her 24 saate tutun-
masini sagliyor, hatta bir nevi iyileg-
tiriyordu. Neyi fotografladigi ise pek
de 6nem tagimiyordu. Faroq bugiin
Hollanda’da yasiyor ve gé¢men kam-
pinda yalnizca alt1 ay kaldigi igin ken-
dini sansl hissediyor.

Yarin sabah ¢ok erken kalkmaliyiz, 5
gibi. Kuzeyde Budel diye bir kampa
dogru yola ¢ikacagiz. Hepimizi almaya
biiyiik bir otobiis gelecek. Aklim Eritrea
isimli o geng kiza takiliyor, buraya tek
basina gelmisti. Sonra da iilkesine geri
gonderildi. Ne oldugunu hi¢ bilmiyo-
rum. O da anlamamusti, kabullenemi-
yordu. Yollar bitmek bilmiyor, otobiis-
teki sessizlik beni éldiirtiyor.

Bu satirlar Faroq’un gé¢men kam-
pinda tuttugu ginligin ilk sayfala-

rindan. Artik kendi hikdyesinin en zor
kisminin geride kaldigini diistiniiyor
ve ici rahat. Bir evi oldugu stirece izole
yagsamak pek de korkung degil, ¢ilin-
kii hayal kurmak ve {imit etmek hala
mimkin.

NOTLAR

1

W. Somerset Maugham, The Trembling of
a Leaf, William Heinemann, The Floating
Press, Londra, 1921.

2

Xavier de Maistre, Voyage autour de ma
chambre, Torino, 1794.

Belki de “Vadideki Zz
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Karanlik Zamanlarin
Getirdigi Tuhaf Bir Macera

“NEREDE DURUYORSUN?” SERGISI NEREDE VAR OLDUGUNA, BULUNDUGUN
KONUMUN SORGULANMASINA VEYA BIiR YER TAYIN ETMEYE DAIR
FARKINDALIGI SALIK VEREN BIR SORU CUMLESI ETRAFINDA DONUYOR. DOGA
VE INSAN ARASINDAKI DURUSUN TEKRAR DUSUNULDUGU BUGUNLERDE
GIZEM AKKOYUNOGLUNUN SANATORIUM’DA YER ALAN SERGISINE DAIR BIR
KAPSAMLI DEGERLENDIRME.

EZGi YAKIN

Gorseller: Gorseller:
Sanatorium’un ve sanatg¢inin
izniyle.

Bu yazi, belirsizlik i¢inde gecen
endigeli giinlere neden olacak pan-
demi zamanlarinin arifesinde yazild.
Evlerde disaridan ve sosyal ortamdan
izole olurken, kendimize donmek ve
yasadigimiz diinyaya dair ¢esitli sor-
gulamalara girmek icin bir serginin
icine diismek ¢ok manidar olabilir.
Dogada baskin insan tiirtiniin viris
karsisinda caresizligini yagsadigimiz
boylesi bir zamanda, yeryiiziinde
misterek yasadigimiz tirlerle kur-
dugumuz iligki i¢cinde “Nerede Du-
ruyorsun?” sorusu insan olma du-
rumunu disiinmek i¢in iyi bir bag-
langic. Gizem Akkoyunoglu’nun
24 Ocak — 1 Mart tarihleri arasinda
Sanatorium’da gerceklesen “Nerede
Duruyorsun?” isimli ikinci kigisel
sergisine yakindan bakalim.

“Nerede Duruyorsun?” sergisi
nerede var olduguna, bulundugun
konumun sorgulanmasina veya bir
yer tayin etmeye dair farkindalig: sa-
lik veren bir soru ciimlesi etrafinda
doner. Hatta acik bicimde tehditkar
bir sorudur bu. Tercihlerin varligi-
n1 hatirlatir; orada veya burada ola-
bilecegine dair 6zglrlik fikrine ve
kurdugun aidiyetin sorumluluguna

dikkat ceker. Genel kabullenigler ye-
rine bu soruya verilecek her cevabin
kisinin kendini tanimladig ifadelerde
ne kadar karsilik bulup bulamayacagi-
n1 akla getirir. Gercekten neredeyim
ben? Durdugum yer beni ve etrafimi
nasil etkiliyor? Bulunmadigim/ika-
met etmedigim yer ile durdugum yer
arasindaki fark ne?

Bu sorulan distiniirken genel an-
lamiyla akla gelen sey, en temelde bu
evrende bir diinyali olarak yagamak ve
insan/human/homo sapiens sifatiy-
la zaman-mekin1 deneyimlemektir.
Yerytziyle kurdugumuz iligki, insan
olarak tanimlanma/taninma bi¢im-
lerimizle gekillenirken, doga ve canli
turleri ben-6teki karsitliklariyla ifade
kazanir. Sergi, “ben” olarak kendimle
ilgili i¢csel yolculugumda yagam-6lim
gerilimiyle kendimi arama hikiyesi
sunar. Ayrica 6tekinin alaniyla ilgili
bagka bir iliskilenme bi¢imini disiin-
meye davet eder. Fakat bu deneyim
bilinenin ve hakimiyet kurulan bir
alanin aksine imgelerde ve serginin
fiziki mekaninda gizemli, dirkitict
“karanligin” icinden gecerek yasanir.

Boylesi bir yolculuga ¢ikma sertii-
veni Gizem Akkoyunoglu'nun 2015
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yilinda Sanatorium’da gerceklesen ilk
kisisel sergisi “ve yolun her adimi”yla
bagladi. Sanat¢inin islubunun ana
malzemesi haline gelen siyah beyaz,
karakalem ve komiirle bi¢cimlendi-
rilmis igleri, bir hayali karakterin za-
mansiz yolculugundan geriye kalan
kesitleri tagtyordu. Ayrica sanatginin
daimi eglikcisi olan defterlerin bu ha-
yali karakterin bir tiir ginliigt olabi-
lecegini distindiriiyordu. Resimler
tanimsiz bir cografyanin dogasinda
ortiik olan kimi sembolik ifadelerle

birlikte post-apokaliptik bir manza-
ra deneyimi sunuyordu. Ginimiiz
diinyasina ¢ok da yabanci gelmeyen
1skartaya ¢ikmig post-endiistriyel ya-
pilarin ve ot bitmemig genis ovalarin

yaninda geyiklerin ve baliklarin yaga-
dig1 el degmemis bir doganin hatiras:
gbze carpiyordu. Insanin gevresiyle
kurdugu iligkide buyiileyici giice ve
‘nimetlere’ sahip doganin arkaik izleri
ise hayvan imgelerinde karsilik bulu-
yordu.

“Nerede Duruyorsun?” sergisinde
ise yolculuk, bireyin veya insanligin
bag1 ve sonu kestirilemeyen “arada
kalma” durumunu, cesitli sinavlardan
gececegi bir deneyim olarak yasatir.
i¢sel sorgulamalar yogun karanligin
arasindan degip gecen 15181n goster-
digi isaretlerle derinlesir. Sergi ala-
nina girildiginde sadece resimlerin
goriinebilecegi 6lclide lokal aydinlat-
malarin oldugu tamamen siyaha bo-
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Gizem Akkoyunoglu,
The Sun Already Has Down, 2019,
kagit iizerine fiizen, 47 x 67 cm
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Gizem Akkoyunoglu,
The Catastrophe, 2019,
kagit iizerine fiizen, 67 x 120 cm

yanmisg bir mekanda atmosferin icine
cekiliriz. Keza resimlerin biitiiniinde
de goriilen yogun karanliktan segilen
kimi formlarin hakim olmay: giicles-
tiren yar1-bilinmezligi bu etkiyi iyice
pekistirir.

izleyiciyi ilk kargilayan resim “The
Sun has Already Gone Down”dir. Yu-
nan mitolojisinde ti¢ bagh képek ola-
rak bilinen Cerberus’un yeralt1 diin-
yasina gecilen kapida bekgilik etmesi
gibi resimdeki kopekler de mesafeli
ve stipheci bir tavir igindedir. Yikin-
tinin 6niinde yiizi bize dontk be-
denleri birbirine yakin bekleyen {ig
kopek, gorkemli ama metruk yapa ile
durdugumuz yer arasinda gecit ver-
meyecek gibidir. Harabe yap1 ve onu
cevreleyen manzara bize fazlasiyla ta-
nidik gelebilir. Ciinkii Caspar David
Friedrich’in “The Abbey in the Oak-
wood” (1809-1810) adli eserindeki
bu betimlemeden esinle olusturulan
resim romantik duyarliligi miras alan

bir yaklagima sahiptir. Ufku orten bu
manzarada, gékytiziinde korkuluk gi-
bi yiikselen yapraksiz megelerin yatay
1s1kla siluet bigcimindeki tasviri ve 6n-
de karanligin icine gémiilt ¢ kopek,
bir esigin iki u¢ nobetgisi gibidir. Ta-
nidik ama bilinmez bir dogaya dogru
cekildigimiz bu ilk kargilagsmada, uy-
garligin artik koruyuculugunu yitir-
mis gecici yapintilarindan uzak, agikar
bir sorgunun muhatabi olacagimizi
fark ederiz: Doganin sonsuz olasiligi
icinde kendine yarattigin ayricalikli
konumu sarsmaya var misin?"

Gizli Sakli Bir Jaguar

Bu soruya yaklagmak icin resim-
lerin bizi siiriikledigi “arada kalma”
halinde; esikte veya gecitteki sorguda,
insan yagsaminin son bulacak olma
gercekligini de hesaba katmak gerekir.
Diinya tizerindeki hakimiyetin yitimi
karsisinda sanat¢inin imgelemindeki
balta girmemis karanlik ormanlarin-
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da tedirgin bir seyir bizi bekler. “Ja-
guar-catastrophe” resmi, ormandaki
sik agaclarin govdeleri ve dallariyla
orilmis derinliklerinde ilerisini gor-
menin miimkiin olmadig bir yere ko-
numlandirr bizi. Isigin yatay ve ciliz
dokunusu aydinlatic1 olmaktan ¢ok
sogukluk ve giivensizlik verir. Karan-
ligin korliigi icinde secilemeyen bir
golge hayvan silueti vardir. Jaguar tam
gorlinmeyisiyle izleyiciyi gafil avlar.

Resmin atmosferine girdikge
cesitli diistinceler belirir: Gece hay-
vanlar1 / g6lge hayvanlar kargisinda
insanlar savunmasiz hissedebilir. Ja-
guar, betimlenen doganin karmasasi
icinde bulundugu mekina agina, sak-
lanabilir ve saldirabilir 6zelliklere sa-
hipken ayni mekanda insan, yabanc
ve tehlikeye agiktir. Tiiyleri, postlar
ve derilerinin rengi karanlikta seci-
lemeyen canlilar hikim olunamayan
alanda daha da trkitiicii bir hal alir.
Yabans: yaratiklar imgesi, ehlilestiril-
memis dogada insanin yasami anla-
ma ¢abast sonucunda mitsel degerler
kazanmistir. Tanrisal 6zellikler tagi-
yan mitsel hayvan imgesinde insa-
nin erdemleri ve zaaflar1 sembolize
edilirken buradaki imgede farkli bir
durumla yiiz yiizeyizdir. Sanat¢inin
resimlerinde hayvanlar, insanin va-
rolugsal ve etik degerler tizerinden
farkli bir yorumlaniginda yol gésteren
olurlar.?

Mitolojik veya teolojik yargilarin
belirledigi sembolik tasvirlerdeki iyi
ve kotiinlin 6tesinde, apagik olmayan,
korku, tedirginlik gibi olumsuz duy-
gu uyandiran bir imgenin bize isaret
ettigi sey nedir? Mudahil olamadigi-
miz bu tanidik ama bagka tasvir icinde
icedontik bir bakig gelistirmek gere-
kebilir.

Sergideki resimler bizi i¢ine aldig
duygulanimdan bir anlam arayisina
stiriikler ve durdugumuz yeri yeniden
diistinmeye sevk eder. Oniimiizdeki
manzaranin zamansiz ve mekansizlig
karsisinda yogun karanlik ve ortitk
uzamda yerimizi bulmak iyice zor-

lagir. Engeli agmak, esigi gecmek igin
miicadele etmen gereken adimlarin,
gecmen gereken sinavlarin gosteril-
meyisi kendi i¢ dinyamizda edine-
cegimiz sorgulama ve cevap bi¢imini
kosullar. Bilingdig1 ¢agrisimlar, gec-
migin izleri, dogmatik 6gretiler veya
bilimsel tespitlerin i¢inden gecen zi-
hinsel taramanin sonucunda insan ol-
manin derinlerine dalanz. Giinimiz
diinyasinda benlik temsilleri icinde
karmasik hezeyanlar yasarken bu du-
rum, bizi cevreleyen dogay1 gérme
bicimimizi de etkiler.

Karanligin yarattigi bilinmez
araliklar icinde tereddiitlii adimlarla
galeri mekaninda turlarken derinlik
saglayan bosluklar fark ederiz. Sergi
mekininda ¢aligmalara vuran los 151k
disindaki bu siyah bogluk, izleyicinin
duygu diinyasini besleyecek cagri-
simlara sahne olur. Aydinlikla karan-
lik arasindaki iligkide karanliga cekilis
diinyevi sonu veya hicligi cagristirdigi
gibi kotiiciil anlamda cezalandiria ve
felaketlere gebe, beklenen bir kao-
sun habercisi de olabilir. Fakat ayn1
zamanda bu karanlik, magara veya
yeralt1 gecitleri gibi degisimin, farkli-
ligin ya da farkindaligin, yani kendini
bulma hikiyesinin mekinina doni-
sebilir. ®

Bu dogrultuda “The coat that
holds a mountain” resmi bir sonraki
ugragimiz olur. Sergi mekininin mer-
kezinde yer alan biiyiik boyutlu bu ¢a-
ligmada bas1 ve kuyrugu goriilmeyen,
say1sin1 kestiremedigimiz yilanlarin
duizensiz kivrimlan resmedilir. Adeta
bulundugu yeri bogan ve yutan y1-
lanlar yayilmaci ve anarsisttir. Gizem
Akkoyunoglu bizi yine gérdigimiz
manzara kargisinda egemenlik kura-
madigimiz ve fakat bu sefer dar alana
sikigtigimiz bir bakiga yerlegtirir; im-
gelemindeki ¢oklu ve diizensiz tek-
rarlarla endiseli bakisimizi kigkirtir.

Genele hikim koyu gri tonlarin
kadifemsi hissi, ytizeydeki dokunun
kursuni parlaklig: icinde g6z dolanur.
Dogal kaya oyuklarini andiran kiit-
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Sonraki sayfa:
Gizem Akkoyunoglu,
isimsiz, 2019-2020, kagit iizerine grafit,
13,5x127x11,5cm
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Gizem Akkoyunoglu,
At the Edge of the Silence, 2019,
kagit tizerine fiizen, 33,5 cmx 41,5 cm

lelere sarmalanmig yilanlarin bogu-
cu hareketi, simdiki zamanin sonsuz
tekerririnde ruh halimizin sarsic

imgesi gibidir: Belirsiz ve beyhude
bir ¢abayla var olabilmek. Fakat diger
caligmalarla bagimi goz oniine alirsak,
kati bir yon cizen ve sabit bir kimlik
tahayyuld yerine degisimin ve don-
giiniin habercisidir bu ¢aligma. Disil
bir glice benzetebiliriz bu durumu.
Arayis icindeyken kendinden cikip
kendine varma yani kabuk degistirme
potansiyelini barindirir. Korkularla
ylizlesme ve yagsamla yeniden bag ku-
rup adapte olmaktir. Zehre kars: pan-
zehir gibi, zamanin ortak yasamdaki
etkilerine maruz kalmamiza ragmen
gelisimsel bir degisim umududur.

Aslinda sergideki muglak tim
alanlarda goriiniir olan hayvan im-
gelerinin gii¢li sunumu, semboller
bulmacasi* arasinda kendine 6zel bir
yer agar. Bu yaklagim, insan olma du-
rumunun kendini olumlama, diger
canli tiirlerini ise olumsuzlama bi-
cimiyle idrak edilmesine mesafeyle
bakar. Doga-insan arasindaki iliskiyi
ontolojik fark tizerine inga etmeninin
yerine yakinligin ve uzakligin igsel
belirtileriyle ilgilenir. Bat1 metafizi-
ginin ortaya stirdigu karsit ikililikler
6zneyi kurucu bir varlik olarak tayin
ederken, bu durum iktidar bigim-
lerini olugturur. Felsefede farkli bir
o6nermeyle hayvan-olus ise, fethetme,
hitkmetme ve alt etme yerine oluglar
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arasinda dontigtim hikayesini icerir.
Bu tahayyiil kesigmeler ve kargilagma-
lar araciligiyla kendisi olmayanla me-
lez varolus gelistirmeye tegvik eder.’
Bu baglamda sanat¢inin imgelemin-
den beliren caligmalar sadece alego-
riden beslenmez, 6zgilin bir yorumla
agiga cikar. Bu yolculugun ugrak yer-
leri ve eslik¢ileri unutulan, es gecilen
dogayla kurulan canli baglarin, ben ile
ilgili ginimiiz modern toplumunun
yargilarina kars: kendinle olan sancili
kesfin karizmatik 6greticileri gibidir.

Distopik Bir Sona Giderken One
Cikan Yol Ayrimi

Ciplak doganin korku nesnesine
dontismesi fikriyle birlikte, gecenin
acik tehdidini hissedebilecegimiz re-
simlerde gotik karamsarlik ilk elden
fark edilir. Fakat bunun yam sira Gi-
zem Akkoyunoglu, romantik egili-
min kirilgan temaslarindan da geri
kalmaz. “Blind light deaf darkness”
caligmasi yasayip yasamadigim bile-
meyecegimiz 6riimcegin arkasinda
biraktig1 6rilmis aglarnn siirselligiyle
icine ceker. Bir ev formu olarak 6riim-
cek ag1, canlisindan geriye kalan ve
dagilmasiyla goriinmez olabilecekken
bozulmamis miras gibidir. O bolgeye
hentiz girilmemis, dokunulmamuistir.
Etkili ve incelikli bir caligmadir. Her
an etrafina zarar vermeden yok ola-
bilir bir formun gosterdigi sey carpici
gelir; dar alanda ve zamanda bile olsa,
yagsamda oldugu gibi, bize yol katet-
menin dokunakli ¢abasinin izlerini
gosterir.

Bu incelikli var olug ve yok olug
biciminin aksine defterdeki iki ytiize-
yin bir tarafinda goriilen cehennem
tasvirinde insanin evi olan yerytiziine
biraktigi miras can sikicidir. Yangin-
lar, patlamalar ile korunakli ¢atinin
¢okiisii... Felaketler dizisini hatirlata-
cak gekilde resmedilen olaylarda sid-
dete maruz kalan yerytizii formunun
insan i¢in sonu goriilmeyen karanlik
bir tiinele déniismesi bosuna degildir.

Distopyavari bu betimlemede uygar-
lik denen insanin sonuna atif vardir.
Sagir duvarlarin suriikledigi kimsesiz
siyah bir bogluk. Obiir yandan ise def-
terin diger yiiztinde sanat¢inin ilk ser-
gisindeki “kusursuz doga” hatirasina
isaret eden resimlerle iligki kurulabi-
lecek bir cennet tasviri goriiniir. Do-
ganin degismez giizellikte bariggil ve
huzurlu ¢agrisimlanyla 6rilt oldugu
bu {itopyanin maalesef bugiiniin ce-
hennemi kadar giicli bicimde icinde
hissedemeyiz. Nerede durdugumu-
zun gercekligini sorgulayan yolculuk,
kabugundan yeni ¢ikanlann talepkar
acligiyla; “The edge of the silence”
resmiyle son bulur. “Nerede Duru-
yorsun?” sorusuyla sergi, tekinsizlik
icinde arafta kalan bizlerin farkli bir
deger sistemiyle bakabilmek adina
cesaret isteyen yolculugunda, hem
kendimize hem de yasadigimiz diin-
yaya dair taze ve yeni isteklere a¢ baki-
simiz1 mustular. Yine de bu acliktaki
urkiitiicii cogkunluk, yararci ve ¢ikarci
“ben” nedeniyle insan olma duru-
muyla ilgili temkini elden birakma-
may1 6gitler gibidir.
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Saglik Calisanlarina
Tesekkurlerimizle

YASANAN PANDEMI SURECINDE , EN COK ONE CIKAN BASLIKLARDAN
BIRI DE SAGLIK CALISANLARININ OZVERILERIYDI. TUM DUNYADA
SANATCILAR ONLARI ESERLERIYLE OLUMSUZLESTIRIRKEN TURKIYE'DE
ILLUSTRATOR ZEYNEP OZATALAY #SAGLIKCALISANLARINATESEKKURLER
BASLIKLI BIR HAREKET BASLATTI. BOYLECE COK SAYIDA CIiZER, RESSAM
KENDILERINE FOTOGRAF GONDEREN VE RESMININ CiZILMESINI ISTEYEN
SAGLIK CALISANLARINI RESMETTI. BiZ BU DERGIYi BASTIGIMIZ SIRADA
BUNLARA BENZER AMACLA PEK COK RESSAM TARAFINDAN RESIMLER
CiZILMEYE DEVAM EDIYORDU, BURADA YER VEREMEDIGIMIZ COK SAYIDA
iSIM BU HAREKETE KATKI SAGLADI. ULASABILDIKLERIMIZ ARASINDAN
DERLEDIKLERIMIZi, TESEKKURLERLE SUNUYORUZ.

Berrin Simavioglu Berrin Simavioglu

Gorseller: Sanatcilarin izniyle.
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